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दो शब्द 


जिस प्रकार बेद, बेदांग, दर्शन झादि प्रमूल्य ज्ञान-निधि ने भारत को 
संसार के सभी देशों में प्रतिष्ठा का पद दिलाया है, उसी प्रकार भारतीय 
साहित्य-श्ञास्त्र भो अपनी प्राचोन सुद्म एवं गम्भीर गदेषणाप्रों के कारए सर्वत्र 
आदर का स्थान प्राप्त ऊिये हुए है । वेद उस महाकलाक्षार को कविता है, मिसे 
स्वयं बेद ने 'कावि कवोनामुपसश्रवस्तममृ! कहा है। इसलिए बेदिक वाइ मय 
में साहित्य-शास्त्र के मूल-तत्त्वों का यत्र-तत्र उल्लेख मिलना स्वाभाविक है। 
निदक्तक्ार यास्‍्क मुनि ने प्रपने दंदिक निषण्दु के व्यास्यान में उपसा-प्रलेदार 
का लक्षण तथा उसके भेदों तक का विवरण देकर घेदिक मात्रों में उनका 
समन्वय भो दिखा रणा है। दंदिक युप के बाद पारिनि द्वारा संशोधित 
लौदिक संस्कृत-पुण में साहित्य-द्ास्त्र के विकास को धूमिल रुपरेखा धा्नेः-शनेः 
'उभरती हुई भरत मुनि के काल मे भ्रच्छी तरह स्पष्ट हो गई ॥ फिर तो भरत 
मुनि से लेकर साहित्य-श्ास्त्रियों को एक लम्दी परम्परा चल पड़ी, शिनकी 
सतत साधना एवं विलक्षण सूक्ष्मेक्षिका के परिणामस्वरूप साहित्य-शास्त्र के 
सभी भ्रंगों का व्यवस्थित विकास हुप्ना। राहित्य-द्ास्त्र को प्रनेकानेक प्रवृत्तियों, 
यादों झौर प्रालोचनाग्रों को देखकर तत्तदू-युगोन शास्त्रीय रुचियों का हमें पुरा 
परिचय प्राप्त हो जाता है। दायरूप में मिला हुप्रा हमारा साहिरप-शास्त्र 
भ्रपनोी मोलिक उद्धावनाम्रों तथा सूक्ष्म गदेषणाओं को हष्टि से संसार के शिसो 
भी देश के समोक्षा-दास्त्र से साप्रह होड़ करके भ्रपनों उत्कूटता और समृद्धता 
सिद्ध कर सफता है । 
भारतीय साहित्य-झ्ञास्त्र की उक्त प्रमूल्य सम्पत्ति हो मेरे शोध-प्रदन्प 
+हिन्दो-काव्य में भग्योक्ति! की मूल प्रेरणा है, जो पंजाब विश्वविद्यालय द्वारा 
ची-एच० डो० के लिए स्वोकृत हुप्रा है। वास्तव मे देखा जाप तो भारतोय 
साहित्य-ास्त्र इतना विस्तृत और विज्ञाल है. कि इसके किसो भो प्रकरण था 
अंश को लेकर शोध-कार्य फिया जा सकता है। फाब्य के सक्षख-प्रायों के 
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अध्यमन में जब मेरा ध्यान भन्योक्ति की शोर धाहृष्ट हुम्रा, तर मैने देखा कि 
इस पर संकक्त भोर हिन्दी में भी कुछ ह्वतत्थ सद्मन्प्रग्य तक लिखे हुए हैं, 
परस्तु साहित्यकारों हारा इसके महत्त्व का विधिवत मूल्यांकन प्रभी तक प्रपेक्षित 
है। इत्ी विधार से म्ेरित होकर मैंने 'फ्रयोक्ति को क्‍शफप्ते झोष-फार्य का 
विषय छुना ) 
'प्रन्योक्ति' काव्य का एक ऐसा प्रमुस्ध एवं महत्त्यपुर्ण तत्व है कि प्राचीत- 
काल से लेकर क्या भारत प्रोर बया प्रन्य देश - सभी के साहित्यों में इसरा 
"अपोग श्रायः देखने में श्राता है। हमारे महाँ तो वेविक काल से लेकर भाज 
तर फे ताहित्य में इसके प्राधान्य को भरमिद छाप दिखाई देती है। हिसदी- 
माषा के झादिकाल के घोगबवाद से लेकर भक्ति भौर सूफी घारामों से परिश्रिक्त 
हुआ सन्योक्ति-तत्व किस प्रकार दायवार औौर अयोगवाद तक में युक्त हुमा 
धला था रहा है, यह किसी भी स्ाहित्यन्मनोदों से भ्रज्ञात नहीं है । काव्य की 
बलियाँ बदल रहो हैं, भपे रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो रहे हैं, भौर मई-नई 
एद्भावनाएँ हिन्दी साहित्य-क्षेत्र में नवोत बादो फो जस्म दे रही हैं, किन्तु 
-अन्योक्ति फाथ्य का सदा एक ऐसा स्थामी तत्त्व रहा है कि जिसके बिता फिप्ती 
भी युग के कलाकार की कता का ययेष्ट निर्वाह नहों हो सका । 
इसमें सम्देह नहीं कि भ्राजकल्त संह्कृत श्रौर हिन्दी के थनेक क्षेत्रों में 
ओष-कार्य शयति पर है । धालोचर? के नये श्रालोक में साहित्य के विभिन्न पाइवों 
का भौड़ एवं गवेदरशापूर्ण विवेचन और श्रध्ययन हो रहा है । नये भानदण्डों से 
उसका नया सूह्यांकन किया जा रह है--सामूहिर रुप में भी भोर एमू-श्पक 
रुप में भो । काव्य के भधग्यतम धंय प्रतंकार-तत्व को लेकर डशॉ० राघवतू का 
7$60्र6 (0प4८०6 वी दाउग्रॉप्वर प045८४', होँ० रमाइ्कर का “प्रलंशर- 
पीमूष/ तथा डॉ० श्रोधृप्रफाश फा हिन्दी श्रलंकारदास्‍्तव' नामक ज्ञोप-प्रय 
स्वागत-यो ग्य हैं। इस दिशा में भौर भो प्रस्य प्रकाशित हो घुके हैं, शिनमें डॉ० 
मंगेख की ग्रालोचनामों का अयुस्त स्वात है। किन्तु सब्योक्तिन्तत्व के शोध को 
झोर श्रभी तक किसी का प्यान नहीं गया) कुछ समय पूर्व तिःसल्देह इुमारो 
प्रतिभा दलपतिराय शियेदी से संस्कृत की पग्रन्पोक्तियों को श्राधार मताफर 
अपने शोप-प्रगस्ध 'ध्रस्योश्त्यटटफ-संग्रह' में इस और कुछ कार्य किया, करि्तु इसमे 
उनका सुट्य ध्येय संस्कृत के १७ धस्योश्त्यष्टकों फा सम्रह फरके संस्कृत में 
प्रस्योक्तियों पा एक सधु सोष-मात्र प्रस्तुत करता रहां हैं। भ्र्मोक्ति के 
विभिन्न रुप, उनका पेगानिक विश्लेषण, बर्गोफूरएा, विकास तथा उत्तेः 
साम्बस्य में रचित विभिन्न बारणयएऐं इत्यादि सरेशित दातें झयमें ठुघ भी 


झालोचित नहीं होने पाईं। भ्रतएवं इस विषय के विस्तृत भ्रच्ययन भौर शोध 
की प्रावश्यकता सुतरां बनो रहो । उसो की पूर्ति के लिए मेरा यह सर्देधा नवीन, 
विनीत तथा लघु प्रयास है । 
झोध का विषय हिन्दी-काब्य में झ्न्योक्ति' होते से यद्यपि मेरा कार्य- 
क्षेत्र हिग्दो तक ही सोमित रहना चाहिए था, तयापि, जंसे हो मैंने इस विषय 
के भौतर प्रवेश स्थित, में इस परिणाम पर पहुँचा कि हि्दी-साहित्य जिम्त 
त्तरह अपने अरम्यान्य पंगों के लिए संस्कृत का झतुजोदी है, उपी प्रकार उपहे 
अत्योक्ति-त्व को मोँव भी सुब्यदः संस्कृत घ्थ्ठाघार पर ही खड़ो हुई है। 
बेदिक और लौकिक संस्कृत के ग्रस्पोक्तिसाहित्य को झ्ााचोक में लाये बिना 
हिन्दी के प्रन्योक्ति-तत्व पर ययेप्ट प्रकाश डालना तथा उसका तुलनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत करना सम्म३ नहों हो सकगा। इसलिए झुरंपत. हिस्दी- 
अन्योक्ति की पूर्दपोठिका के रूप में मुन्दे इसके विभिन्न रूपों के लिए ऋण्देद से 
लेकर हिन्दी की झ्राद्य ग्रवस्या--प्रपश्न द--तक के प्मग्योक्ति-साहित्य का सन्नित्त 
ग्रध्ययन करना पड़ा, जित्तके दिता मेरा झोघ-तबस्य अघूरा हो रहता | वस्तुतः 
संस्कृत भौर हिन्दी के समीक्षकों ने प्रपने लक्षसा-प्रन्यों में प्रन्योक्ति-तत्त्द पर 
स्वूल रूप से ही दिचार किया है। इसलिए हमें भ्रन्योक्ति को साहित्य के 
मूल्यांकन के परिवत्तित मानदष्डों के भ्रालोक में रखकर भये ढंग से उसका 
निरूपण करना होगा श्रौर उप्तके नये-तये स्वरूपों को खोज करनी होगी ॥ 
परिवर्तित परिस्थिति के स्तुसार सकोर को तोड़कर साहिस्य के भ्रम्पास्य पश्रणों 
को तरह हम प्रन्योक्ति पर स्वतन्त्र विचार भी कर सकते हैं। यहो कारण 
है कि मेंमे प्नन्योत्ति को उसक्ी रुढ़ संकुचित परिधि से निकालरूर व्यापक रुप 
दिया है ग्रौर उत्तके सम्बन्ध में अपनो दुछ नई उद्भावनाएँ भी की हैं, जो पाठकों 
दो समझे हैं। इसझे झतिरिक्त मुझे यह भी झठुभव हुप्रा कि घुव-विकास-केय 
के प्रतुसार हिन्दों मे घदलतो हुई प्रन्पोक्ति प्रवृत्तियों का स्वरूप दिखाने के 
लिए वर्गवद्ध छोटा-सा अग्योक्ति-संकचन भो प्रावश्पक है। झतएवं परिशिष्ट- 
रूप में एक स्वतत्व प्र्योक्ति-संप्रह जोइने का मोह भी में संवरण न कर सका 
अपने इस जयोय-कार्य के विधिवन्‌ उपस्थावन के सम्बन्ध में मुझे भ्रवेक 
विद्वानों से भपूल्य सुभ्दाद एवं प्रेरणा भराप्त होती रहो। मेरो विप्रय-सम्बन्धी 
प्रेरणा के प्र/रम्मिक लोन पं० देवशनोनी शझाउ्त्री हैं, झितका प्रपार भनुष्रह 
मुझे चिरस्मरणोय रहेगा। मेरे लाहोर फे गुद्देव पं० मोहनदेदजी पंत ने 
अमूल्य परामर्श देकर सम्पन्समय पर मेरा मार्ग प्रशस्त क्िया। वियय को 
सांविधानिक कठिमाई के प्रदसर पर थरद्धेय पंतजो के साथ विचार-विनिमय से 
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"मुझ्ले पर्ेष्ट समाधान मिलता रहा। इप्तके भ्रतिरिक्त शिनकों देणरेण्त में मेरा 
यह क्षोष-प्रवध सम्पूर्ण हथ्ा है, वे हैं मेरे पृज्य गुद प॑० सौरीक्ंकरजों एम० ए०, 
डी० लिदु ॥ इतका सोजन्य, विद्वत्ता तथा अमूल्य सुम्धव मेरे लिए प्रमूह्य 
निधि हैं। में भ्पने मित्र डॉ० हरबंशलाल का भी चिरऋणी हूँ, जिर्होंने समय- 
समय पर मुझे उत्साहित किया और उपयोगी संकेत भी दिये । इसके भ्रतिरिक्त 
हों० नगर, डॉ० भगोरय मिथ, ररें० विजयेद्ध रवातक, डॉ० दशरथ झ्ोका 
तया प्रन्पान्य विद्वानों तथा उत सभी प्रस्यकारों का भी धन्यवाद करना में श्रपना 
ऋरतेव्य समभता हूँ, गिनसे मुझे भपने झोघ-कार्य में स्युनाधिक सहायता मिली है । 


स० घ० कालेज ५ 
अम्याला छापनो संतारचनद् 


अनुक्रम 
दो शब्द 


१४ विषय प्रदेश 


भाषा के दो रूप: साधारण झोर साहित्पिफ--साहित्य--साहित्य का 
स्युत्पत्ति-तिमित्त--साहित्य भ्रौर काव्य : परस्पर पर्याय--काव्य के दो पक्ष : 
कला धौर भाव--काब्य-भाषा से शब्द भौर प्र को प्रन्यता--काप्य 
एवं भागमह पोर दण्डो की प्रतिशयोक्ति, वक्रोक्ति प्रौर स्वभावोक्ति--काध्य 
और घबासमन की रोति--काब्य झौर शानन्दयर्धन को घ्वन्रि-- काव्य शौर 
भुन्तक फो बक्रोक्ति--काव्य श्रौर भोज को वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति प्रौर 
रसोक्ति--काब्य श्रौर भ्रन्योक्ति--प्रन्योक्ति प्रतेकार--धन्पोक्ति-पद्वति-- 
अ्रम्योक्ति ध्यनि । ३--१६ 


२: भ्रन्योक्ति : स्वरूप झोर महरव 
प्रप्रस्तुत विधान--श्रप्रस्तुत बिंघान का मूल : उपमा--उपमा-मूलक 
झलंकारों का वर्मोकरण--उपमा का विक्षास शोर उप्तको दो घाराएं-- 
प्रध्यवप्तित रुपक धारा -भभस्तुत-प्रशंसा धारा-- भम्मट द्वारा साखप्प* 
निबन्धना का वर्गोफरण : दिलष्टा प्रन्योक्ति--पूर्णो घ्ौर प्रांशिक प्रष्यारोप 
बाली प्रस्योक्तियोँ--भोजराज का दर्गोकरण--रसाल का वर्गोकरण-- 
उपमा-रुपक आदि में भो व्यापार-समष्टि--म्रध्यवत्तित रूपक में समस्त 
प्रसंग भ्रौर उसका प्रन्नोक्तिव--साह्प-निवन्धना मे गुण-क्रिया को प्रभि- 
ध्यक्ति-- सप्ासोक्ति धारा--पमासोक्ति के भेद--सारुष्य-निबन्धना समा" 
सोक्ति--भ्रप्रस्तुत-ब्यवह्ारारोष के प्रकार--प्मावत : रूपकातिशयोक्ति, 
समासोक्ति या प्रन्योक्ति २--काम्रायनो का रूपरत्व--प्मावत शोर 
काप्तायनी : प्रस्तुताकुर ?--प्रस्तुतांकुर को उदमावना प्लौर स्वदूप-- 
इलेय--व्यानस्तुति झाक्षेप धौर पर्यायोक्ति में दास-सम्मत प्रस्योक्तित्व का 
अभाव--प्रत्पोक्ति-र्मोप स्‍लंसशार-प्रतीक चोर संक्षेत--प्रतोकों को 
साक्षशिहुता एवं ब्यंजकता का सोप--संकेत एवं प्रतोष-विधान में परि- 
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पार्ब--प्रतीक भौर संकेत की ब्यापफता--भन्योक्ति भौर पुग्तक की 
बक्तोक्ति--प्रस्योक्ति और छोवे का अश्रभिव्यंननावाद-- पाइचात्य प्रौर 
अंग्रेजी साहित्य में भ्रन्योक्ति-तत्व--पिल्नप्रिम्स श्रौप्रेस, फैयरी कयीन ग्रौर 
विज्ञन प्लॉफ़ भिर्शा-अकृतिवादी तपा रहस्यवादी घई समर्ष, कोट्स, 
झेली श्ादि गीत-लेखक-- प्रत्योक्ति की उपादेयता १७--५६ 


३ : भ्रन्योक्ति : भ्रलंफार 
प्रसंकारों फो प्रघोजनीषता-भ्रम्भोक्ति को भरसंकारिता--पैर्दों में 
श्रग्योक्ति--सौकशिक संस्कृत में प्रग्योक्ति-- प्राकृत में प्रन्योक्ति-अ्रपश्चश 
में ब्न्यीक्ति-हिन्दी-साहित्य में प्रश्योक्ति : श्रादिकाल--छुसरो और 
विद्यापति--भक्तिकाल ; नियु ण-घारा ; कबीर-- जायसी--संगुण भक्ति- 
याद को कृष्स-धारा ; सुरदास--सगुर भक्तिवाद को राम-पारा : तुलसर- 
दास--रीतिकाल--बिहारी श्रोर मतिराम--सार्बजनीत सत्य, नोति, 
वराग्य एवं भक्ति-परक प्रस्योक्तियाँ--रहोम, यूत्द, रप्ततिधि, दीनदपाल 
गिरि एवं विरिघर--'प्रन्योक्ति कर्पद्ध,म' और उसमे झन्मोक्ति का स्यापक 
हुप--गिरिधर को कुण्डल्रियाँ--प्रापुनिक काल ; भारतेन्दर-युग--द्विवेवी- 
गुग--हरिभौध--वियोगी हूरि-दापावाद युग--पन्‍त, प्रसाद, निराला 
भ्रौर महादेवी-- प्रयेतिबाद--- प्रयोगयाद ! ८द७-- १४६ 


४ ४ संस्कृत-साहित्य में श्रन्पोक्ति-पद्धति 
प्रस्योक्ति-पद्धति का रवरूप-- श्रम्योक्ति-पद्धति बेदमूलक्ष-- वेदों मे प्रन्यीक्ति- 
प्रद्धति- बैदों में रूपक काव्य के तत््व--इख-बुश्र उपाए्यात में घिजञाव- 
रहुस्प-- इस्र-इृषर-संप्य से दा्शनिक रहरप-- बह्सीडि-रामायण में इति- 
हास प्ौर काव्य तत्व--वानर और प्रसुर : प्रतीकात्मक 7-० सीता के 
वोधे सकेत-- महाभारत श्लौर उसके संवेत-- पुरासों से धन्यीक्ति-्पढ़ति -- 
सृष्टि की प्रतोकात्मक उत्पत्ति-अिपुरासुर-बय का दार्शनिक रहृत्य-- 
भीमदुभागदत॒ की सृष्टि एवं रास-लीला प्रतोकात्मक--कालिदास धावि 
कलायारों की प्रवीकात्मर झंसी--प्रतोकात्मक सत्कृत घाटक--ग्रधात्मक 
जग्तुकया-साहित्य संकेतात्मर १४७--१७९ 

% : हिन्दी-साहित्य मे ध्रत्योक्ति-पद्धति 
मर्दों की रहस्यत्मरू भन्योक्तिव्नदति--बोद़ घस्थधानियों फो उल्दन 
बात्तियाँ--मोरफपंपियों का योगवाइ--सोमप्रभ को जीवमनकरण- 
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संलाप कया--विद्यापति का साघुर्य भाव--माघु्ें भावमूलक रहस्पवाद-- 
विद्यापति को भन्योक्ति श्रष्यवसित रूप में---पन्योक्ति समासोक्ति रूप में--- 
भक्तिकाल की परिप्यिति झोर उसकी धाराए--शानाक्षयो शाखा-- 
ज्ञानाक्षयी शासा के फुछ प्रतोक भर योगिक संकेत--निगु ख-पंथियों को 
छलटवबासियों में प्रन्योक्तिगपरद्धति--कबीर की प्रेमपरक प्न्योत्ति-पद्धति -- 
कबीर का प्रतीक-वैविष्य--प्रेमाणयी शाखा को भ्रन्योक्ति-यद्वति--जायसी 
के धच्चावत' की कथा-वस्तु--जायसी का रहस्यवाद झौर प्रतीक्ृ-समन्दय -- 
जायसी को अन्पोक्ति के दोष और कामायनी ---उसमान को “चित्रावली'--- 
नूर मोहम्मद को 'इन्द्राववी' और 'अनुराग-बाँसुरी'--सगुण-भक्तिवाद 
पौर उसकी शाक्षाएं--सपुणवाद रहस्पात्मक नहीं-सग्रुणवादियों में 
आंशिक पन्योक्ति-तत्त्व : सुरदास--समग्र कृष्ण-भक्ति-शाखा को भग्योक्ति 
मानने वाला एकदेशझ्ली मत-भ्रमर-गीत--भावाक्षिप्त प्रकृति-हेंष्टकूदल-- 
तुलसी की श्रन्योक्ति-पद्वति--मीरा का सणुण और नियुंण भक्तिदाद-- 
रोतिकान्न और उसके श्इंगार में प्रन्योक्ति-पद्धति का भ्रभाव--रोतियुगौत 
प्रेम में प्रतीकृवाद का क्रम ओर उसका निराकुरण--रौतियु से भ्रम्पोक्ति- 
तत्व--भाषुनिक काल श्र उम्तके चार चरण--भारतेग्दु-युण--भारतेलु 
के प्रतीकात्मक नाटक 'विद्या-सुरूर!--विद्या-सुग्दर' में न्‍्रतीक-समस्वय-- 
“प्रवोध-चस्द्रोदय” झौर 'पाखण्ड-विडमस्वन'---“चखावलो” का रहस्पवाद-- 
“भारत-दुर्देशा' में प्रमृर्त भावों का मानपोकरए--द्विवेदौ-युग--राष्ट्रीय 
फविता»क्षेत्र में प्रन्योक्ति-एदति--अन्यत्र भी प्रन्योक्ति-पद्धति--घायावाद- 
युग--छापावाद का प्रवृत्ति-मिभित्त --घायावाइ भन्पोक्ति-पद्धति-छापा- 
बाद में प्रकृति के तीन रूप $ झ्रप्रस्तुत प्रकृति--छायाबाद के प्रतोक-- 
प्रस्तुत प्रक्ृति-प्रकृति के प्रस्तुत या प्प्रस्तुत निर्णय में कठिवता--- 
भावाक्षिप्त प्रकृति --रहस्पात्मक प्रकृति--रहस्पवाद प्रौर उसके प्रतोक--- 
रहस्पवाद की भुमिकाएँ-रहुस्‍्यवाद के प्रन्य प्रतीक--हालावाद-- 
कार्व्यों मे अन्योक्ति-पद्धति : कामायनी--काम्राबनी! का कंयानकृ-- 
“कामतायनो' में प्रतोक-समत्वय --'कामायवो! को विशेषता और उत्त्तें युग 
धर्म के संकेत--'कामायनी' में छापावारो तया रहस्यवा रे प्रक्ृति-चित्र-- 
प्रन्य काब्य--ल्षण्ड-काब्य--नाठकों में प्रन्योक्ति-पद्धति--कामना-- 
ज्योत्स्ना--नपरस--छलना--एफॉफी--निवन्ध--उपन्यास्त भौर कहा- 
नियों--परुप्ततत--गुप्तपन' में प्रतोक-पमन्दय--प्रगतिवाद--प्रयोगवाद ॥ 
१७१--२७४ 
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६ ६ भ्रन्यीक्ति : ध्वनि 
प्रस्योक्तिमम्बन्धी घारणाएँ--झाननन्‍्दवर्धन का मत--ध्यनिनवरप-- 
ध्वति के भेद--अन्योक्ति छा ध्यतित्व--भ्रन्योक्ति : वस्तुव्यनि-- 
भ्रग्योक्ति : झ्रतंकार-प्वति--भन्पोक्ति : रक्तत्ध्वनि--धुंगार शोर शाग्त 
का विरोध-परिहार--प्मावत भौर कामायनी में शास्तरस-ध्यनि-- 
श्यनि-फसोटी पर प्रन्योक्ति-यर्ग । २७५--१६४ 


परिश्िप्ट १: हिन्दी श्रन्पोक्ति-पंग्रह 
सोगिक--प्राध्यात्मिक--सैतिक--संसार-सम्द्धी--साम। जिक्र यवितक 
>-रष्ट्रीय--शृड्धारिक ! २६६--३४६ 


परिश्षिष्ट २: सहायक ग्रस्थ 
हंत्कृत (पंदिक)--संस्कृत (लौकिक)--भ्राश्व--भपक्र श--हिन्दी-- 
पत्र-पत्रिकाएँ--अंग्रेटों ३४७--३५२ 


हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


१ : विपय-पवेश 


अन्योवित का अ्भीष्ट अर्य हृदययम कराने के लिए साहित्य का सामान्य 
विश्लेषण भ्रावश्यक है । साहित्य और काव्य की अन्योन्याथयता और परस्पर 
सम्बद्धता तया भाषा के दोनो रुप अर्धाव्‌ साधारण 

भाषा के दो झप: और साहित्यिक अयोक्ति को स्पष्ट करने मे सहायक 
साधारण और. होगे ५ अत. “अन्योक्तति'-जेंसे महत्त्वपूर्ण काव्य-तत्त्त 
साहित्यिक पर विचार करने से पूर्व हम कवि की भाषा पर थोडा- 

सा विचार कर लेना झ्रावरयक समभते हैं। यह तो 

सर्वे-विदित है कि मनुप्य सामाजिक प्राणी होने के कारण अपने जीवन के हर्ष, 
भय, झाश्या, निराना आदि अनुमूतियों को दुसरो तक पहुंचाकर ही अपने 
हृदय का भार हल्का हुआ समभता है और जिस साधन से वह यह कार्य करता 
है, वह भाषा है। यद्यपि हम मानते हैं कि मापा मे भावों का सचारण एवं 
प्रेपण अपेक्षाइत ग्रधिक रहता है, तथापि भाषा को हम भावों की हपरेसा- 
मात्र की वाहिका कहेंगे; क्योकि हृदय के कितने हो भाव अत्यन्त सूक्ष्म तथा 
अनन्त होने हैं, उन्हें पूर्णत: ठीक उसी तरह दूसरे के हृदय में उतारना 
बडा कठिन वाम होता है । जहाँ तक गम्भीर एवं कलात्मक भावों के प्रेषण 
का सम्बन्ध है, उसमें साधारण भाषा पूर्णंदया सक्षम नहीं होती। भनुष्य का 
साधारण्य लोक-व्यवहार एवं उसकी दैनिक जीवन-चर्या का काम तो साधारण 
भाषा से चल जाता है, परन्तु जहाँ उसको सूद्षम अनुभूतियों एवं विविध भाव- 
नाप्नों की प्रभिव्यक्ति तथा जीवन के विविध सौन्दर्य या गूढ़ रहस्पों को प्रका- 
शित्त करने की बात हो, वहां हमारी सावारस्त भाषा नितरां पगु रहती है । 
यह काम तो एक अन्य ही प्रकार की भाषा का है, जिसे हम कवि की भाषा 
बहने हैं। यह अपेक्षाकृत कलात्मक, सुपरिष्झत, अभिव्यंजनात्मक और विशेष 
प्रभावोत्यादक होती है । साहित्य-क्षेत्र इसी भाषा का साम्राज्य रहता है 
और इसी में साहित्य-छजन होता है।इस तरह भाषा के दो रूप हुए-- 
साधारण झौर साहित्यिक । इतिहास इस बांत का प्रमाण है कि साधारण 


हा 
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और साहित्यिक भाषाओं में सदा से प्रत्तर रहा है। इसमे सन्देद् नहीं कि 
साधारण भाषा ही निखरकर अन्त में साहित्यिक रुप प्राप्त करती है, किन्तु 
जय यह साहित्यिक रूप प्राप्त कर लेती है तो इसका रिक्त स्थान दूसरी जब- 
भाषा ले लेतो है। किन्तु इतना भवश्य है कि जन-भाषा तथा साहित्यिक भाषा 
दोनो भिन्‍न होती हुई भी परत्पर-सापेश्ष रहती है। वाहित्यिक भाषा का 
मुल्त रूप तो जनवाणी में ही निहित होता है और वही उसका प्रेरणा-सोत भी 
बनता है । 
साहित्य कवि की बाशी में भ्रभिव्यक्त मानव-्जीवन की विविध झनु« 
भूंतियों एवं विचारों का सग्रह है। वह मनुष्य की झावश्यवतां के प्रध्ययन 
और उनकी पूति एवं सास्कृतिक और बलास्मगा 
साहित्य स्फूतकि तथा जागृति का कारण बनता है। वंयोवि 
मानब-्जीवन सदा एक-जैसा नहीं रहता, इसलिए 
साहित्य में भी एकरूपता नहीं होती । मातव-जीवन का समट्टि-रुप समाज नाम 
से अभिहित होता है श्रीर समाज की विविध विचार-घाराशो एवं श्नुभूतियों 
भा सम्ष्टि-हुप वाइ मय ही साहित्य है। किन्तु हमे यह नहीं भूलगा चाहिए 
कि साहित्य में जहों मानव-जीवन के भनुभूतिपूर्ण सुन्दर चित्र उतारे जाते 
है, वहाँ सुन्दर होने के साथ-माय उतका सत्य और शिव होना भी वाद्दनीय 
है। साहित्य का काम केवल लोक-मनोरजन नहीं है। बह प्रेमचरद के प्रनु- 
प्तार ऐसा होता चाहिए कि “जिसमें जीवन का सौन्दर्य हो, सेंजन को प्रात्मा 
हो, जो हममे गति, सभधर्प झौर वेचेंती पँदा करे, सुलाये नही ।”" 
हम वह ग्राएं हैं कि साहित्य से मानव-हृदय के भावों की प्रभिव्यक्रि 
रहती है, विन्चु भावों से प्रभिप्रेत यहाँ वे भाव हैं, नो रमणीय, हिपिर एवं 
उच्च हो, साधारण नही । इसके भतिरिक्त भावों 
साहित्य का व्युत्यत्ति- वी झभिव्यक्ति के साधन का भी सरस, वलास्मक 
निमिन एवं प्रभावोत्वादक होना अपेक्षित है। उसके द्वारा 
भावों को ऐसे मामिक ढय से रखना होता है कि 
वे प्रत्येक पाठक या श्रोता हे हृलिण्ड को छूकर उसमे भी बैसा ही स्परदन, 
आन्दोलन एवं अनुभूति उत्पल्त कर दे जैसी कि साहित्यकार के हृदय में 
उत्पन्न हुई होती है । इसमे याहित्यतार ग्रोर पाठक भाव-जयदु में एक साथ 
हो जाते हैं भौर दोनो वा यह सहभाव (दयो' सहितियो: भाव) साहित्य घब्द 
बा ब्युटरति-नि्मित्त है । इसे शास्त्रीय भाषा में हम 'साधारशीकरण' भी 
“4. ज्मापति-...+ अगतिशोल लेजरन्संण, १६३६ । 


दिपय-प्रवेश भू 


बह सकते हैं। कुछ ऐमे भी आलोचक हैं जो साहित्य के क्ला-पक्ष को लेकर 
“बब्दायों सहितो काव्यम्‌! अर्थात्‌ झब्द झ्योर अर्थ दोनो का साथ-साथ रहना 
साहित्य का ब्युत्पत्ति-निमित्त कहते हैं। वैसे देखा जाय तो शब्द और भर्थ 
का अविनाभाव-सम्बन्ध के साथ-साथ रहता साधारणत होता ही है, किन्तु 
यहाँ--जैस। कि कुन्तक ने भी कहा है--साथ-साथ रहने से अभिप्रेत है शब्द 
और प्र की सन्तुलित रूप मे मनोहारिणी स्थिति, न कि न्यूनातिरिक्त रुप में 
साधारण स्थिति ।* इससे केवल झब्द-प्रधान अथवा केवल अये-प्रधान रचनाएँ 
साहित्य के श्रस्तगंत नही झा सकती । साहित्य की यह व्युत्पत्ति शरोर-पक्षीय 
है, हमने भाव-पक्षीय दिखाई है। किन्तु सतुलित झब्दायों में हो श्रधिवतर 
भावीदरेकः देखने भें श्लाता है, इसलिए दोनों व्युत्तत्तियों मे अधिक प्रस्तर 
नहीं है । हे 
संस्कृत में साहित्य शब्द काव्य के पर्याय-रूप में प्रयुक्त हुआ मिलता 
है, किन्तु ग्राजक्ल साहित्य एवं काव्य में कुछ अन्तर रखा जाने लगा है। 
साहित्य का अर्थ व्यापक रूप में लेक्र किसी भी 
साहित्य भौर काव्य. प्रकार के लिखित वाइ मय को उसके अन्‍्तर्गंत्त कर देते 
परस्पर पर्याय. हैं, किन्तु साहित्य-सम्बन्धी इतना व्यापक हृष्टिकोण 
हमे उचित नही जेंचता । मानव-समाज के ज्ञानवर्धक 
विज्ञान-विषयक ग्रन्थों को साहित्य कंसे कहा जाय । वास्तव में न्याय, गणित, 
ज्योतिष, वैद्यक ग्रादि तो विज्ञान की वस्तुएँ हैं। मस्तिप्क की उपज होने से वे 
भ्र्ध-प्रधान हैं । साहित्य तो सागर को तरह कल्पना की वायु से उद्बं लित 
मनोवेगों एवं भाव-तरगों की स्थायी रस-राशि है ५ भाव-तरगे दृश्य, श्रव्य, गयय, 
पद्म या प्रस्य जिस किसी भी प्रकार से प्रस्कुटित होकर जो सृजन करती हैं, 
चही साहित्य है। इस तरह साहित्य और काव्य दोनो एक ही वस्तु हैं। 
वाचब्य के दो पकश्ष होते हैं--कल्ा-पक्ष और भाव-पक्ष । इनके बिना 
बास्य वा कोई अस्तित्व नही । कुछ विद्वाव्‌ क्ला-पक्ष पर बल देते हैं और कोई 
माव-पक्ष पर | वास्तव से काव्य वा रहस्य समभने 
काव्य के दो पक्ष : के लिए उसके इन दोनों पहलुओं से भली भाँति परि- 
कला झोर भाव चित होना श्ावन्‍्यक है । हमारे प्राचीन आचार्यी ने 
इस विषय में गम्भीर विवेचन झौर मनन विया है । 
वाव्य वेः सम्बन्ध में शव तक चले हुए छः मुख्य सम्प्रदाय माने जाने है-- 
१. दाब्दायों सहितो छास्यसू ४ह** प्रन्यूनानतिरिश्तत्व-मनोहारिष्यवस्यिति:, 
4वमोरस्ति जीवित, १४७, १७ । 
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रख-सम्प्रदाय, अलकार-सम्प्रदाय, रीति-सम्प्रदाय, ध्वनिन्सम्परदाय, वक्रोत्ति- 
सम्प्रदाय औौर श्रौवित्य-सम्प्रदाय । इनमें से रस तथा ध्वनि वाले भाव-पक्ष के 
समर्थक हैं श्रौर उसमे ही काव्य का मुल-तत्त्व भ्रयवा जीवातु निहित मांवते है । 
प्रतेंकारयादी तथा रोतिवादी कला-पक्ष के पोषक है और काव्य-शरीर के 
संवारने पर ही भ्रथिक बल देते हैं । श्रोवित्य और वक्रोतक्तिवादी आय: दोनों 
पक्षों के समन्वय पर चलते है। बाह्तव में देसा जाय तो भाव-पश्ष काव्य वा 
भ्ात्म-तत्व है लया कला-पक्ष धरीर-तत्व। भ्रकेली भात्मा बिना शरीर के 
विविकार एवं निष्किय रहती है? इसी तरह भात्मारहिंत शरीर भी शव से 
मिल कुछ नही । अ्तएवं जिस अकार शरीर को प्राप्त करके ही जीवात्मा 
क्रियाशील बनकर जीवन की ब्नुभूति करने लगती है, ठीक उसी प्रकार काब्य- 
घरीर में भाव-हपी झ्ात्मा के प्रन्त.प्रविष्ठ होते ही काब्य-कला जी उठती है । 
महाकवि बालिदात ने भी वायथरविव सम्पृक्तो'" कहकर शिव-पार्दती वी तरह 
झदद और प्र्थ वा परस्पर श्रविनामाव-मम्बन्ध स्पष्ट करते हुए भाव और बला 
दोनों पक्षों के सन्तुलत को महत्व दिया और स्वयं भी अपनी रचनाप्मों को इसी 
मार्ग पर ले गए । 
हम पीछे कह झाए है कि साहित्य श्रथवा बाब्य को भापा जत-भावा 
थी ध्रपेक्षा प्रत्य हो हुआ करती है । उसमे कुछ झब्द को, कुछ भर्थ वी भौर 
कुछ भाव की ऐसी अन्यता--विलक्षशता--रहती है 
काष्य-भाषा में शम्द भ्रीर कि उसके पढले और सुनते ही प्रत्येक सहृदय लोकों* 
भ्र्थ की भ्रग्यता.. त्तर झानरद में भ्रात्म-विभोर हो उठता है । इग बात 
को हम एक संस्कृत श्र एक हिन्दी का उदाहराण 
देकर स्वष्ट करमा चाहते हैं । विद्वानों और कवियों को भ्पनी भपार धन-राशि 
लुटाने वाले राजा भोज के झागे एक दिन कोई भूस से पीडित ब्राह्मण भ्राकर 
पुदार करता है . 
भोजन देहि से राजन, धृत-तूपन्समस्वितस्‌ ।* 
इस पर राजा का द्वुदय जरा भी नहीं पसीजता झौर वे उसको कुछ भी देने 
वो तैयार नहीं होते । विस्तु सुनते हैं कि बालिदास वो द्ाह्मग पर दया प्रा 
जाती है प्रौर वे उसछी तरफ से मट दूसरा इसोकार्थ यो पूरा कर देते हैं : 


१. 'दुघुवंशा, हर 
३. महाराज, भोजत मुझे दोजिएपा 


दाल और धो उसके. में हों $ 
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माहिपं च शरच्चस्द्न्दन्दिका-धदले दधि ॥* 
अब सूनते ही राजा का हृदय गदगद हो उठता है और वे ब्राह्मण का 
दारिद्रघ सदा के लिए घो देते हैं। कारण स्पष्ट है। बाह्यणा क्षी भापा मे बह विल- 
क्षणता एवं प्रभावोत्यादकता नहीं पाई जाती जो कालिदास वी भाषा मे है 
डूसरा उदाहरण हिन्दी का लोजिए, जिसमे भाषा के साथ-साथ पर्थ और भाव 
'की भी अन्यता है। जयपुर-नरेश जयोंसह प्रपनी कसी अप्राप्त-यौवना रानी के 
प्रेम में इतने ग्रधिक झासवत हैं कि थे राज-पाट तक वी भी मुघ-बुध खो देठने 
हैं। बढेबडे राजनीति-निपुण मन्त्रियो वा कहना-कहाना भी झरण्य-रोदन सिद्ध 
होता है । किन्तु राज-कवि बिहारी वा एक ही दोहा राजा पर ऐसा मद 
फेरता है कि तत्वाल उनवी आँखें खुल जाती हैं भोर वे राज-बायं के सिहासन 
पर भ्रा बैठते हैं। दह प्रसिद्ध दोहय यह है : 
नहिं पराग, नहिं मधुर मघु, नहिं विकास इहि काल ॥ 
अली कली हो ते बंष्यो, आगे कौन हवाल॥रे 
पश्म्तिह शर्मा के शब्दों मे--“विषयासक्त मित्र के भावी झनर्ष को चिन्ता से 
ब्याकुल सुहम्जन दी विन्तोक्ति का बया हो सुन्दर चित्र है। कहने वाले को 
एक्ान्त-हितैपिता, परिणशाम-दर्शिता, विपयासक्त मित्र के उद्धार को गम्भीर 
बिस्ता के भाव इससे अच्छे ढग से किसी प्रकार भी प्रकट नहीं कयेजा 
सकते ।7३ 
शब्द गौर प्रर्थ एवं उनके द्वारा भाव के उपस्थापनअकार वी महू 
दिलक्षणता ही काव्यत्द-निर्माण करती है । इस सम्बन्ध में भापह द्वारा उठाये 
गए निम्नलिसित प्रश्नोत्तर हमारी बात को विलदुल स्पष्ट कर देने हैं : 
गतोइस्तमर्रो भातोरदुः यान्ति बासाय पक्षिएः । 
इत्येवमादिर काव्यम ? 'बातमितां प्रचक्षते' हर 
१. झ्वरच्चद्ध को खन्द्रिकासा चमकता 
दही भी चदल हो महिष का मडे का । 
२. 'बिहारी-रत्नाकर', दो० ३८३ 
३- “विहारों सतसई', पृ० ३७। 
डे, कास्पालंकार', २६७ ॥ 
“सूरत गया, चद्धमा चमकता 
बिह॒ग बचेरों को जाते हैं । 
क्या यह 'रुविता' कहलायेगो ? 
नहीं, 'वातचोत' कह॒लायेग्ये । 
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इतिवृल में वस्तुओं का यवातध्य वर्गोन रहता है! उसमें न कोई 
कल्पना होती है, न कोई भावोदवोध । यही कारण है कि वस्तु-स्वरूप का ज्ञान 
करा देने वाले इतिहास, व्याकरण, विज्ञान, श्र्यश्रास्त्र आदि काव्य-कोटि में 
नही आते | ध्वतियार आनन्दवर्धन ने तो स्पष्ट कह दिया हे---/इतिवृत्त- 
मात्र का निर्वाह कर देने से कवि काप्रयोजन सिद्ध नहीं होता । वह तो इतिहास 
में ही छिद्ध हुआ रहता है ।”१ इससे मानना पडेगा कि साधारणुत्तः प्रुषत 
भब्दों भौर अरथों की ग्रपेक्षा काव्य के ध्ब्दों और भय्यों मे बुछ भन्‍्यता हो रहती 
है, जिससे काव्य काव्य बतता है । 
सरकृत में काव्य-शास्त्र-सम्बन्धी कई सम्प्रदाय हुए है । कहना न होगा 
कि काब्य का रहस्य समभते के लिए तत्सम्बन्धी सम्पदायों के विविध सिद्धातो 
से परिचित होता धावश्यक है, क्योकि हिन्दी-काब्य 
काब्य एवं भाभह शोर की पृष्ठभित्तियाँ उन्ही पर सडी हुई हैं। श्रतएवं उन 
दण्डी को भ्रतिशयोक्ति, पर एक विहृगम हृष्टि डालना श्रप्रासगिक ने होगा ! 
वक्ोक्ति भौर काव्य-शास्त के इतिहास में भामह अ्रलेगार-सम्प्रदाय 
स्वभावीक्ित के प्रवर्तक माने जाते हैं। उन्होने 'लोकातिफ़ास्त- 
गोचर* उक्ति को काब्य का मूल तत्व माया है भौर 
लोग तिक्रान्त-गोचर' उतक्ति साधारण लौकिक उक्ति से सर्बया भन्‍्य ही हुआ 
करती है, मह हम बता श्राएं हैं। बाद को भागह ने इसी कावब्य-तत्व को 
'अतिशपौवित” झौर वक्रोक्ति! इन दो नामों में अ्रभिहित हिया है। इनके 
इम श्रतिशयोक्ति प्रथवा वक्रोक्ति के भीतर जो भी शब्द श्रौर भ्र्थंगत सौन्दर्य 
एवं घसके द्ोमावर्धक उपादान हैं, वे सभी श्रा जाते हैं। इस तरह इनके 
भत में वक्रीक्ति प्रलंकारन्सामान्य का नाम है, जो काब्य वा सर्वस्व है । भागह 
के बाद दण्डी का युग भाया। इन्होने भामह-सम्मत्त शब्द-गत भौर भ्रपंनगत 
दौनों प्रवार के अलकारों को तो मान है, हिल्तु काव्य के शोभानवारक धर्मी 
के सप में, न कि बाह्य उपकरणी के रूपए से । इस तरह इतके विधारासुमार 
अलकार धर्म होते के कारण ग्रान्तरिक वस्तु हुई, भ्ागस्तुक नहीं, जैसे कि 
है करयेटिनिवृत्त-मिवहसोन किचियृ प्रयोजनए, इतिहासादेव तस्सि: । 
सवस्यालोक', ३४ 





२. नि्मिततों बचों यत्त्‌ सोकातिक्तान्तन्योचरथु ॥ 
प्र्परेणसिप्षपोकित. तामतकारतया. मया॥ 
“कास्यालकर, २११ 
* ३. काम्यशोभाकरादु धर्माव ध्लंशाराव प्रवक्षते, काव्यादश, २१७ 


विषय-प्रवेश छ 


सभी घर्म हुमा करते हैं। दण्डो ने काव्योक्ति को सामान्यतः दो उक्तियों मे 

विभक्त किया है-स्वमावोक्ति और वक्रोकिति ।१ स्वभावोक्ति से अभिप्रेत 

यवावहइस्वु-वर्सन अर्थात्‌ वार्ता न होकर “चारु ययावद्स्तु-बर्णन * है। इसी को 

महाकवि बाण ने प्रपने हफपंचरित' में 'जाति' शब्द से अभिहित क्या है। 

दण्डी मे स्वभावोक्ति के भीतर जाति, गुण, क्रिया और द्वव्य--ये चार वस्तुएं 

गिताई हूं श्रौर वक्ोक्ति के भीतर बहुत-से अर्थालकार । इन्होंने रस की सत्ता 

तो मानी है, किन्तु वक्रोक्ति के भ्रन्तगेंत रसवदादि अलकार के रूप में ही, पथ 

नहीं। इस प्रकार दणष्डी भी सिद्धान्त झलकार-मम्प्रदाय के ही अनुयायी 

श्हे ॥ 

नवीं झताब्दी में रीति-सिद्धान्त को नीव रखकर झ्राचार्य बामन ने 

काव्य का एक नया ही सम्प्रदाय चलाया । इनके मत भें “रीति ही काब्य की 

गात्मा है” झोर इसका स्वरूप है “विश्ञिष्ट पद- 

काव्य भौर वामन  रचना' अर्यात्र गेली। झलइत शाब्दार्थ काव्य का 

की रोति दरीर-मात्र है। प्रात्मा द्रीर से भिन्न होती है। 

रीति के इन्होंने तोन भेद करिये--वैदर्भी, गौडी भौर 

पाचाली; भौर इनमें वेदर्भी को ग्राह्म माना । हमारे विचार से रीति पद-रचना- 
मात्र है, झत. रीतिवाद भी कला-पक्षोय है । 

वामन के बाद आवार्य झानन्दवर्घन ने वाव्य-द्षेत्र में पदापंस क्या 

और घ्वनि ही काव्य की भात्मा हैं, यह डिंडिम पीटा । घ्वनि की व्यास्या 

इन्होने वावक-रूप शब्द मोर वाच्य-रूप प्रय॑ से प्रका- 

काव्य भौर ध्रानस्दवर्धन शित होने वाला 'प्रत्य ही अर्ग! को है। इसे 'प्रतीय- 

की घ्वनि मान प्रर्थ भी वहा जाता है और उन्ही के धब्दो 

में “यह महाकवियों को वाशियों में साघारण 

शब्दार्थ मे भिन्न यो भाव्तित होता है, जैसा कि प्रगनाशो मे प्रसिद्ध मुख, नेत्र 





१. भिन्‍्न॑ द्विघा स्वभावोतित- वक्तोक्तिइचेति वाइमयम्‌ । 'काब्यादर्श २१३ 
२. स्वभावोक्तिससों चाद ययावइस्तु वर्शानम्‌॥ विद्यानाथ राघवतु द्वारा 
अपने (500९ (०07८८ए$ 0 #ैग्यॉडर 904509' चृ० €र में उद्ध,त्त। 
३. रोतिरात्मा काव्यस्य, 'काव्यालंकारसृत्रवृत्ति १॥२६॥ 
विशिष्टा पदरचना रोति', बही। शरा७ 
डैण काव्यस्पात्मा ध्वनि, 'प्वन्यालोक, १३१ ॥ 


१० हिन्दी-काब्य में भन्योक्ति 


भादि प्रवयवो से समिन्त उनदा लावण्य” ।* रस पदावे भी इसी ध्यति का शेद- 
विशेष है भौर यही काध्य-कला की भात्मा ब्रथवा हृदय-पक्ष है। झानस्दवर्धन 
बाय यह ध्वनियाद परवर्ती ध्रभिनव गुम, मम्मट, विश्वनाथ थादि ध्राचायोँ दारा 
मान्य होता हुप्रा भय तक यथावत्‌ चला झा रहा है, यद्यपि दोच में कलावादियों 
ने बुस्तक के मुस से इसके विरुद्ध स्वर एक बार अवश्य उठाया है । 
यद्यपि काम्य-तत्व के रूप में वक्नोक्ति का उल्तेष पहले से हो होता 
प्रा रहा था, किन्तु कुस्तक की बक्रोक्ति भाभह से भिन्न है। इन्होंवे वफ़ोकि 
को काव्य-जीवित मावकर अपने वक्रोक्तिवाद द्वारा 
काथ्य श्लौर कुत्तक. काव्य को एक नया ही मोड दिया है । उनकी वक्रोक्ति 
की बक्रोक्ति बाला 'वक़' द्ब्दकोप में बताये गए एवं प्रचलित 
अर्थ मे बु भिन्न ही प्र में श्रयुक्त हुमा है। इग 
सम्बन्ध में बुन्तक स्वयं ही प्रश्न उठाते हैं, वक्रोक्ति क्या है, भौर रबय 
इसका उत्तर भी देते है, साधारण प्रतिपादन से धर्य विधित्र हीं प्रतिपादन 
झली । क्रोचे का ध्रभिव्यजनावाद भी कुछ-कुछ कुन्तक वी वश्नोक्ति से मिसता- 
जुनता है, क्योकि इसमें भी काव्य में साधारण शेली की प्रपेक्षा भ्रत्य प्रति- 
बादन क्षेत्रो ही विवक्षित रहती है । वैसे देपा जाय तो 'वक्ता' प्रथ॑-्परक ही 
होती है, जगा कि हम पीछे विद्वारी के दोहे में देस प्राए हैं भौर छायावाद में 
भी देराते हैं। करिग्तु बुन्तक ने भागह और दडी से प्रोत्साहत पाकर इसे इतना 
ब्यापक रूप दे दिया कि वह शब्द शोर प्र्थ के भ्रतिरिक्त भया बर्ण, कया शब्द, 
बया रस झौर वया अ्रस्य, सभी वो भस्तर्भुक्त कर बैठी । वास्तव में जैशा कि 
हम कह श्राए हैं भौर डॉ० नगेद्ध ने भी स्वोग!ट डिया है, 'कुततक का 
वक्रोकतियाद झनन्दवर्धत द्वारा श्रचलित ध्वतिवाद के विस्द्ध फलापक्षदादियों वी 
झोर से एक प्रतिक्रिया-मात्र है।!* यही कारण है कि बे, पद प्रौर पदार्पादि- 
शत ध्वनि के अ्रतुकरण पर ही बुन्तक ने अपनी यक्रोक्ति को भी धनुप की 
तरह इतना लम्बा खीच-तानकर ध्वनिवाद री छाती पर प्रबल प्रहार किया । 
बाद के साहित्यन्याल्त्रियों ने इस वात वा प्रनुभव किया झौर बक्रोक्ति को भल- 
कारों के बीच एक स्थान पर बिठा दिया, जिसकी कि वह भधितारिशी थी । पन् 
“पृ: इक्लैयमान वुरस्यदेय बसंबस्ति बाणोयु सहप्श्यीनाम्‌ । 
ग्रत्तप्रतिदावयवातिरिक्त विभाति सावध्यमि्ंगनामु ॥ ध्वन्यातोक', १४ 
२, 'शोफ़ी बग्रोक्ति/ ? प्रतिदाभिधात व्यतिरेषिशी विधिल्रेवालिया?! 
वष्नोक्ति जीवित है ॥(ण 


३. 'हिलदों कशेक्ति की भूमिका, एप्ठ १६३३ 


विधय-प्रवेश (१ 


काव्य-शास्त्र में वक्तोक्ति एव अलंकार-मातचर रह गई है । 
भोज ने दंडी की स्वभावोक्ति और वक़ोक्ति को अपनाते हुए भी उनकी 
तरह रस को वक्रोक्ति के अन्तर्गत न मानकर स्वतन्त्र स्थान दिया है। इन्होंने 
काव्योक्ति को वक्ोक्ति, स्वभावोक्ति भोौर रसोक्ति) 
काव्य और भोज को इन तीन विधा में विभक्त किया और रसोक्ति को 
बक्रोक्ति, स्वभावोक्ति मूर्घन्य स्थान दिया । भोज ने इन तीनो की व्याख्या 
श्रौर रसोक्ति अपने ्गार-प्रकाश' में यों की है--"उपभादि श्रल- 
कारो को प्रधानता में वक्रोक्ति, गुणों की प्रघानता में 
स्वभावोक्ति, श्रौर विभाव, अनुभाव तया व्यभिचारी भाव के समोग से रस- 
निप्तत्ति में रसोक्ति होती है।* वास्तव में भोजराज ने स्वभावोक्ति मे बाह्य जगतु 
का सौन्दर्य प॥लौर रसोक्ति मे भ्रन्दर्जगत्‌ वा सौत्दर्य लेकर कल्पतामयी वक्नोक्ति 
की सहायता से काव्य-निर्माण का भाग बताते हुए अपने पूववर्ती सभी काव्य- 
सम्बन्धी दृष्टिकोशों के समन्वय का प्रयत्न किया है ओर अच्छा प्रयत्न किया है । 
उपयुक्त काव्य-सिद्धान्तो के सकेत से विदित होता है कि स्वभावोक्ति, 
चक्रीक्ति, रसोक्ति अथवा अन्य उक्ति किसी भी माध्यम से सर्वत्र ही आचार्यों ने 
साधारण लौक्क प्रकार से भिन्‍न कुछ प्रन्य ही प्रकार 
काब्य और अ्न्योक्ति से की जाने वाली जीवन को अभिव्यक्ति काव्य मे 
मानी है। हम देखते है कि वाब्य के कला-पक्ष-शप 
अब्द श्र भर्थ अन्य हो हुआ्ला करते है। कुन्तक ने प्रपनी वक्रोक्ति में 'वक्ता' का 
अर्थ व्यतिरेकिशी' अर्थात्‌ 'प्रन्य/ किया है | ध्वनिवादियों की ध्वनि भी 'प्रतीय- 
मान पुनरन्यदेव' अर्थात्‌ अन्य ही होती है। रसवादियों का रस भी सभी लौकिक 
पदार्थों से अन्य ही माना गया है । इस तरह वक्नोक्ति पर मतभेद रहने पर भी 
काव्य के क्‍या कलापक्षीय और क्‍या भावपक्षीय सभी निर्मापक तत्तवोंसे 
“पन्‍्पता' सर्वंसम्मत ही है। किन्तु इतने व्यापक महत्त्व वाली अन्योक्ति की 
और प्राचीन साहित्यक्वारों का ध्याद नही गया, यह एक आइचद बी बात है १ 
पृर्वक्ति सभी काव्य-सप्रदायों का स्रध्ययत करके यदि हम यह कहे कि 'सेपा 
सर्वगतान्योक्ति: कि काव्यमनया विना', तो भला इसमें वया दोष हो सकता है ? 
भाव्यशास्थकार भरत भुनिने अवश्य अन्योत्ति की ओर संकेत किया है) 
१. बक्रोक्तिइच रसोक्तिइच स्वभावोसिइच बादुमयघ्‌ । 
सर्वापु प्राहि्ों तासु रसोक्ति श्रतिजानते ॥ 'सरस्वतो कंदामरश, शा८ । 
२- तन्नोपमालंकार-प्राधास्ये वक्ेक्तिः सोपदि गुण-प्राधान्ये स्वभावोक्तिस, 
विभावानुभावव्यभिदारिसंयोगाद रसनिष्पत्तो रसोक्ति: ॥ २११: 


हर हिन्दी-काव्य में ध्न्योक्ति 


उन्होंने ग्लवारों के अतिरिक्त नाव्य और काव्य के ३६ 'लक्षणों १---निमपिका 
तत्वी--को गिना है। उनमे एक 'मनोरघ' भी है, जिसकी व्याख्या उन्होंने इस 
प्रवार की है--हिदय-स्थितत किसी शूद्त अर्थ के बोधक भाव का भ्रस्यापदेशी 
द्वारा कथन ।) यह ब्रन्यापदेश' यब्द विशेष विचारणीय है, क्योकि बाद के 
सस्कृत-साहित्य में अन्यापदेश ही भगन्योक्ति के पर्याय-रूप मे व्यवहृत हुआ मिलता 
है । भट्ट भहलट बा 'भन्यापदेश दतक' तथा नीजकण्ठ दीक्षित झादि के प्रत्याप- 
देश' पश्चद्ध हैं / इस तरह मरत के वाव्य-गास्त्र में अन्यावदेश नाय से अन्योक्ति 
की सत्ता निस्सम्देह स्वीकार की गई है । साथ ही भरत के पश्रस्यापद्देश को 
अलकारों से निम्न 'लक्षशो! के ग्रन्तगंत करने से यह बात भी स्पष्ट हो जाती है 
कि वे अन्यापरेश को काव्य का आत्तरिक धर्य अर्याव मूल तत्व मानते थे, 
प्रायन्तुक अ्रतकार-वस्तु नहीं, बद्चवि मरतन्कथित “लक्षणों पर परवर्ती 
माहित्य-्ममीक्षकों मे भ्रवश्य यह विवाद चलता ही रहा कि इस्हें काव्य के 
स्व्रुए-निर्मा पक ग्रल्यरिस तत्व माना जाय या वाद्यन्यापनभूत धलकार-मात्र । 
हम अभ्योक्ति को काव्य के एक व्यापक तत्त्व के रुप में लेंगे भ्ोर इसे अलकरार 
भी मानेंगे, धैली (पद्धति) भी मानेंगे, भौर ध्वनि भी मानेंगे । 
अत्याएदेय गा भ्रभ्योक्ति में अप्रस्दुत अयवा यतीक द्वारा ही. प्रस्तुत वा 
प्रतिषाइन होता है और प्रस्तुत सदा व्यग्य रहता है । काव्य में पस्तुत की इस 
स्थिति को भासह ने पप्रस्तुत-प्रभवा धतकार वा एक 
ऋग्योक्ति श्रलंशार भेद मात्रा है, और दण्डी में समाप्तीक्ति ) मस्मह धादि 
में भा६मह का हो अनुसरण विया। सबसे प्रथम 
रद्ट (तवस शनाददी) ही ऐसे झआचाय निकले, जिरहोने इसे 'अन्योक्ति' का गाम 
देकर भलकारो में स्वतन्ध स्थान दिया है। बाद में श्रम्रु कवि ने 'प्रस्योक्ति- 
मुक्तालता” लिखकर इसी माम थों चलता रखा। विस्तु शुद्ध समय के लिए 
मेर्सप्नी के नाम से विराद के घर में गई हुई द्रौपदी की तरह भ्रम्पोक्ति भी भ्रपना 
माम मिटाकर फिर प्रप्रस्तुत-प्रशसा के यहाँ प्रज्ञावयास में चली गई। उसका 
भाग्योदय तो तब हुआ, जब प्राचार्म केशवदास ने हिंस्दी-काम्प-्धाहत्र बी नींव 
शुसी प्रौर धस्योक्ति की अलकारी में स्वतस्प् गोरवपू् स्पान दिया ! तब से 
हिन्दी-साहित्य में इसका गोरव ययावतर्‌ चला गा रहा है। निगुण भक्तिवाद, 
रम्यवार भोौर छामावाद ने नो इसे झातो चार चाँद सगा दिए । हिन्दी-शेत्र मे 
दर छाव्य-बन्पास्तु क्तेव्याः वरद्तरिश्वसलक्षणार्विता:। नादूपन्च्ास्त्र, १६१६६) 
३. द्वदयरयस्‍्प भावस्य सुदार्यक्य विभाववणू । 
ध्रत्यापदेद्वं: रूयते मनोरय द्वति स्मृत- ॥ यही, १७४३६ । 








विधय-प्रवेद ह्३ 


इसका उत्कर्थ इतना बढ़ गया है कि यह अब श्रसंक्रार की इकाई न रहकर प्रत- 
कारो का एक वर्ग ही दन गई है, जिसका विवेचन हम आगे करेंगे । यहाँ इतना 
ही कहना पर्याप्त होगा क्षिअन्योक्ति सस्झत और हिन्दी-माहित्व मे ब्यवहारतः 
प्राचीन वेदिक काल से चला झाता हुप्रा एक महत्त्वपूर्ण अलवार है | हम देखते 
हैं कि अन्य अलवारो की तरह अन्योक्ति का यत्र-्तत्र स्फुट प्रयोग हो नहीं 
हुप्ना, प्रत्युत इस पर स्वतन्त्र ग्रन्यो तक की रचना हुई है । सस्कृत के प्रसिद्ध 
कवि पण्डितराज जगन्नाथ का 'मामिनी-विलास! तथा हिन्दी के प्रसिद्ध कवि 
दोनदयाल गिरि का 'ग्रत्योक्तिल ल्पदुर्मा निरे अम्योक्ति-काव्य है, जो साहित्य वो 
निधि माने जाते हैं) वस्तुत- अप्रस्तुत-विघान को लेकर चलने वीले उपभा 
ग्रादि साम्यमूलक झलकारों के क्रमिव विकास में अन्योक्ति चरम प्ररूर्ष की 
स्थिति है। इसे में उन सकी परिनिष्ठा होती है । यहो कारण है कि साहित्य 
में अन्य अलकारो की अपेक्षा ग्रन्योक्ति का इतना ग्रधिक महत्त्व है। पाप सूर्य, 
चन्द्र, समुद्र, हंस, कमल, कोयल झादि प्रदूति के सद्‌ उपकरणों को प्रयवां, 
इसके बिपरोत जुग़नू, नाला, वीट, कौप्मा, कुत्ता आदि झसद उपकरणों को 
प्रतोक बनाकर परोक्ष-रंप में प्रस्तुत किसी व्यक्ति के गुण-दोषो को, कुलीनता- 
अवबुलीनता को अयवा स्तुति-निन्दा को झ्रशिव्यक्त बर सकते हैं, विसो बा 
मनोविनोद कर सकते हैं, किसी वी हंसी उड़ा सबते हैं, क्िसो पर फ्वत्तो या 
विद्वप कस सक़्ते हैं, किसी पर दिल वो भद्दास नित्राल सज्ञते है, किसी को 
नैतिक शिक्षा देकर सत्पय पर ला सकते हैं, भोर वया कुछ नहीं कर सकते ! 
जीवन के विविध पहलुप्नों कौ इस तरह अश्रस्तुतमुखेन पूरी-पूरी व्यास्या करना 
अन्योक्ति का हो काम है और इसी ने इस घलंकार की इतनों उपादेयंत्ता भी 
बढ़ाई 
प्रन्पोक्ति एक झ्लकार है, यह बात बहुत पहले से चली ग्रा रही है, 
इमोलिए सभी ने इसकों अलंकार रूप में देखा और लिया। भलकारों के 
मम्दन्ध में हम देखने है किये जिसी पद्च में शयुक्त 
पन्योक्तिपद्धति होकर कवि केः मनोगत भाव को या जिसी वस्तु के 
सौन्दर्य को उत्तेजित एवं पाटकों के हृत्पदल मे प्च्दी 
तरह अक़ित करत्रे वही समाप्त हो जाने हैं, उससे झागे नहीं जाते, बिल्तु 
अन्योक्ति हो एक ऐसा भलकार है कि जो कभौ-क्भी पद्य-विशेष में हो समासत 
ने होकर पच्चों, संदर्भों या प्रत्ररणों मे काफ़ो दूर तक सतत चलता ही रहता है, 
यहाँ तक कि दनो-कनी वह सारे हो ग्रस्य में छा जाता है । इस तरह वहां तो 
अ्न्योक्ति बवि नी एक प्रकार की इलो हो बन जातो है और वह पपने भ्रस्तुतो 


रड हिन्दी-काब्य में प्रभ्योक्ति 


को छिपा हुआ्रा ही रखकर प्रतीकों घोर संकेतों द्वारा उनको भ्रभिव्यक्त करता है 
जैसा कि हम रहस्यवाद-छायावाद में हुआ पाते हैं। शुवलजी ने इसवा उल्लेस 
अन्योक्ति-पद्धति) नाम से किया है। पद्धति से भ्रभिप्राय अम्योक्ति वा मुक्तक रूप 
में प्रयोग न होकर व्यापक रूप में प्रयोग होने से है। अग्रेज़ी मे इसे एलिगरी 
(8)९8००9) बहते हैं ॥ चनियन की “पिल्य्रस्स प्रोग्रेस'! (शह्ाठा'3 ए:०१2०८5४) 
ब्रादि रचनाएँ इसी पद्धति में लिखी हुई हैं। हमारे यहाँ सस्कृत झौर 
हिन्दी दोनों साहित्यों में श्रन्योक्ति-पद्धति मे लिखे हुए कितने ही प्रन्य उप- 
जब्ध होते हैं ॥ भागवत का पुरणवोपास्यात भगवाद इप्ण को मधुप के अतीक 
में चिश्रित करके चलता है, जो वाद को मूर-साहित्य के भ्रमर-गीत में खूब 
विकसित हुम्रा । 'भवाटवी' श्रादि अनेक उपाख्यात भी इसी जाति के हैं । 
जायसी का 'पदुमावत” प्रन्योक्ति-पद्धति की रचना है, जिसमे लौकिक वृत्त यो 
भ्रध्यात्म पक्ष वी भोर भी लगाकर द्विमुज्णी कषा चलाई गईं है। यही बात 
प्रसादजी वी 'काम्रायनी' मे भी है ) काब्यों के ग्रतिरिक्त क्तिने ही नाटक भी 
भन्योक्ति-पद्धति के मिलते हैं, जैसे ससहृत में गृष्ण मिथ का 'प्रवोधचद्ोदय', 
जिसका एक प्रक भारतेन्दु ने 'पासण्ड-विडम्बन' नाम से अमूदित किया। 
भ्रताद की कामना, पत्ते की “ज्योत्स्ता,, भगवतीप्रसाद वाजपेयी की 'छलसा 
अआ्रादि नाटक प्न्योक्ति-पद्धति की ही देन हैं । यह पद्धति इतनी महत्त्वपूर्०णं समभी 
गई कि वाब्य-नाटक के भ्रतिरिक्त गद्य-साहित्य में भी इसवां प्रयोग होने 
लगा $ इसके प्रनुकरण पर रचा हुमा हिन्दी और संस्कृत का सारा जस्तु-कथा- 
साहित्य इसी पद्धति पर भ्राघारित है। 'पचतन्त्र' तथा 'हितोपदेश' में करटव, 
दमनक श्रादि पश्ु तथा लघुपतनक प्रादि पक्षी मनुष्य के प्रतीक है । इन बहा- 
नियों में पशु-पक्षियों को प्रतीक बवाकर मानव-जीवन की नैतिक शमस्याग्रो वा 
विश्लेषण किया गया है, किन्तु इन जन्तु-कथाप्रों मे एलिगरी प्रपने छोटे रूप 
में ही है, 'पद्मावत” भ्रादि वी तरह विशाल शप में नहीं। एलिंगरी के यही 


छोटे रूप पग्रेज़ी में प॑रेवल (02720८), फंबल (0206) धथवा मोटिफ (/॥०४/) 


बहलाते हैं । 
अन्योक्ति के उपयुक्त प्रभवार भौर पद्धति के रूप माध्य के कला-पक्ष 


से सम्बन्धित हैं, किन्तु उसवा एक तौसरा रूप भी है, जिगे हम ध्वनि फहेंगे, 
झौर जो काब्य के मावनपक्ष के प्रन्तगंत झाता है । 
पूर्व-निदिष्ट काव्य के सम्पदायों में से प्रानन्‍्दवर्धन वा 
ध्वनिवाद काव्य वा भाव-पद्षा बहलाता है। इसी मे 


१. हिलदो जी, का इतिहास', पृ० ८०६-११, सं? १६६७॥ 


झन्योशिति घ्यति 


विषय-प्रवेद् श्श्‌ 


काख्य की झात्मा रहती है। वह रागात्मक होती है, शौर उसे ही उद्दबुद्ध 
करता हुआ कवि अपने पाठकों को रसमग्न करता है। झलंकारवादी भ्थवा 
रीतिवादी काव्य के इस तत्त्व से परिचित नही थे ऐसी वात नही, विन्तु उन्होंने 
इसे महत्त्व न देकर अलकारों के झन्तगंत कर दिया और “रसवत्‌' झलकार नाम 
से व्यवहृत बरने लगे। काव्य-क्षेत्र मे श्रलंकारवादियों बी यह घाँघली प्रधिक 
समय तक न चल सकी | मस्मठ, विश्वनाथ तथा पण्डितराज जगन्नाथ भादि 
महारथियों ने उन्हें बुरी ठरह परास्त करके काव्य के शरीर मे रम की प्रार- 
प्रतिप्ठा बी। बात भी उचित ही है। दरीर को ग्याप क्षितनां ही झलशत 
क्यों न करें, बिना प्राण के वह केघल शव-श्ज्भार ही कहलाएगा ।" वास्तव में 
वाब्य-पुरुष के हृदय वी घडकनें तो रस और घ्वनि ही होती है । यही कारण 
है कि पण्डितराज ने ऐसे काव्य को “उत्तमोत्तम' कहा है। वर्तमान युग में भ्रव 
रस और ध्वनि का ही प्राघान्य है ॥ रस और ध्वनि दोनो परस्पर सापेक्ष हैं; 
सापेक्ष ही नही एक ही तत्त्व की दो अवस्थाएँ हैं ॥ ध्वनि यदि भ्रन्य--प्रतीय- 
मान--अर्थ है तो रस उसमे स्थित ग्ललौकिक झानन्द । ये दोनों परस्पर ऐसे 
अभिन्‍न हैं जँसे जल ओर जल में रहने वाली शीतलता। ध्वनि वा चरम 
लक्ष्य रम-परिपराक है। हमें यह देखना है कि भन्योक्ति मे ये दोनों तत्तद समा- 
विष्ट हैं या नही । हम पीछे दिया झराए हैं कि प्न्योक्ति मे कवि प्रद्डति के 
किसी उपररण या हृश्यमान जगत्‌ के किसी घटना-व्यापार को प्रतीक बनाबर 
उसके माध्यम से हृदयस्थ दिसी प्रस्तुत लौकिक या अ्लौक्कि वस्तु, सिद्धान्त 
अथवा व्यापार-समष्टि का बोध कराता है। इस तरह झअन्योक्ति का सारा पभ्रसग 
सीघा भ्रभिव्यक्त न होकर प्रतिविम्ब-रूप से प्रभिव्यक्त होता है। किन्तु 

_पनन्‍्यीक्ति अभिव्यज्यमान एक ही अर्य को बतावर वहीं समाप्त हो जाती हो, 
यद् वात नहीं। घ्वनि के 'झनुरणन” की तरह इसको चोट भी लम्वी और 
गहरी होतो है, जो व्यंग्य-यरम्परा के साथ-साथ भाव-जंगद्‌ को भान्दोलित 
करती हुई चली जाती है। भन्योक्ति को एक तरह से आधुनिक झाणविक 
अस्म समक्तिए । हम देखते हैं कि अणु-अस्त्र म्फोट-पर-स्फोट करके मार करता 
हुआ चलता रहता है। यही हाल झन्योक्ति वा भी है। वह भी प्रतोक से 
वस्तु को ब्रभिव्यक्त करके भ्र्य॑ के उपरान्त र्य को घ्वनित कग्ती हुई पन्त मे 
रस-सागर में सीन होती है। यह बात प्राय. सभी प्न्योक्तियों में देखी जातो है, 
चाड़े वे प्रलंगार-८प हों या पद्धति-रूप मे । प्रस्योक्ति का यह तृतीय रूप--- 
१. प्रसिलय गुप्त-प्रचेतन दवन्दरोरं झुण्डलायुपेतमपि न भाति, प्लकार्य- 

स्परभारातू, ध्वन्यालोक्लोचन', ए० छए । 











१६ हिन्दी-कास्य में स्‍्रन्योक्ति 


श्वनि-रूप--पृथक्‌ दिखाने मे हमारा यह अभिप्राय कदावि नही कि यह अलं- 
कार झौर पद्धति-रुप भ्रत्योक्तियों में नही होता है। पदति-झूप में त्तो घ्वति 
और रस-तत्त्व बहुत ही झधिक मात्रा मे होते हैं। निस्‍्सन्देह कुछ भग्योकितियाँ 
ऐसी भी होती है, जिनमे रस-व्यजना तो नहीं रहती, किन्तु वे नैतिक उपदेश 
या पिद्धान्त-प्रतिपादन द्वारा विचार-पक्ष को उत्तेजित करती हुई चमत्वार- 
मान ही दिखाती हैं, हृत्विण्ट वो नहीं हिलाती। सस्कृत के 'प्रवोधन्चद्धोदय' 
आदि सिद्धान्त-परक नाटक, सन्त बवियों को उलटवासिमाँ तथा सभी प्रकार वी 
पहेलियाँ इसी जाति की प्रव्योक्तियाँ है। इन्हे निविवाद रूप से हम शुद्ध झल* 
बार की कोदि में ही रखेंगे और उन्हे घाब्य न कहुकर वाब्याभास बहेगे। 
किन्तु इसके विपरीत रागात्मक तत्व से स्पन्दित भर स्पन्दित भ्रन्पोक्तियाँ 
घ्वनि-रूप ही होगी। छायावाद और रहस्थवाद वी मृदुल मधुर गौतिकाएँ 
तथा सूफी कवियों की ग्रध्यात्मपरक रोमाचऊ प्रेमनकयाएं इसी जाति वी है । 
अम्योक्ति के इन सभी पहलुप्नो का हमे इस ग्रत्थ में विशद विवेचन और 
“उपपादन करना है | 


२ : अन्योक्ति : स्वरूप ओर महत्त्व 


हम अन्योक्ति की सामान्य रूपरेखा तथा उसके विभिन्न रूपो की ओर 
सकेत कर झाए हैं। उन सव का विस्तृत विवेचन करने से पहले यह आवश्यक 
प्रतीत्त होता है कि सवंप्रथम अन्योक्ति के स्वरूप तथा 
अ्रप्रस्तुत विधान उसके महत्त्व पर विचार किया जाए | हम देख आए 
हैं कि काव्य की उक्ति साधारण उंक्ति को अपेक्षा 
अस्य ही हुआ्ना करती है, चाहे वह झब्द की हो, अर्थ की हो, अ्रयवा भाव की 
हो। यक्ति का प्र्य भी यहाँ वाच्यार्थ-प्रभिघान तक ही सीमित नहीं है, प्रत्युत 
इसमे लक्षणा और घ्यंजना द्वारा भ्रथ॑-प्रतिपादन भी रहता है। वक्रनोक्ति, समा- 
सोक्ति आदि में साहित्य के व्याख्यातागों ने उक्ति का अर्थ व्यग्यवोधन-परक ही 
लिया है। प्रध॑-क्षेत्र मे अन्य धब्द से यद्यपि सामान्यतः 'उपमान' लिया जाता 
है, तथापि इसके अघुनातन अर्थ में प्रतीक और सकेत को भी सन्निविष्ट किया 
जाने लगा है। उपमान को अ्प्रस्तुत, भ्रप्रकृत या अरवर्ण्य भी कहते हैं ॥ इसके 
विपरीत जिसका हम वर्णन कर रहे हों, वह उपमेय, प्रस्तुत, प्रदृत या वर्ण्य 
कहलाता है । तुलनात्मक रूप से काव्य मे प्रस्तुत के समानान्तर स्थित प्रप्रस्तुत 
प्रस्तुत का रहस्य समभने में बड़ा सहायक होता है ॥ प्रस्तुत जीवन से सम्बन्ध 
रखने वाली कोई भी वस्तु या तथ्य होता है, जो काव्य का भ्राघार बनता है । 
इसे ही काव्य का विभाव-पक्ष भी कहते हैं, जिसका भालम्वन करके कवि झपनी 
कल्पना-सृष्टि खड़ी करता है। जगत्‌ के स्यूल या सूक्ष्म, मूत्तें या अमू्तें, भौतिक 
या आध्यात्मिक, भीषण या शान्त, सुन्दर या असुन्दर, सभी पदार्ये इसके 
अन्तर्गत भा सकते हैं। प्रस्तुत की सोमा नहीं है; बह ग्रनन्त है। संभवत, 
इसी लिए कवि-कर्म को लक्ष्य करके भामह को यह कहना पड़ा हो--"न वह 
कोई ऐसा दब्द है, न वह कोई ऐसा अर्थ है, न वह कोई ऐसा शिल्प है, झौर न" 
ही वह कोई ऐसी क्विया है, जो काव्य का अग न बन सके । देखिए, कबि के 


हि प्र०--३ श्ज 


श्य हिन्दो-काव्य में ध्योक्ति 


ऊपर कितना भार है १” झग्नस्‍्तुत काव्य का कल्पना-पक्ष होता है। प्रस्तुत को 
परह अप्र्लुत की भी कोई झोसा नहीं । ग्रह भी पृत्त-अमूर्षे, स्पृल-सृक्ष्म भादि 
सभी तरह का वन सकता है। प्राचीद काल से चले आते हुए भक्ति-काल एवं 
रोति-युग के प्रप्रस्तुत जब विस-पिट गए झौर उनकी यथेष्ट भ्रभिव्यंजकता झौर 
प्रेषणीयता जाती रही, तो छायावादो कवियों को काब्य-क्षेत्र के एकदम नए 
प्रस्ुतों--भन्तर्ज गतू के प्रशात सौन्दर्य एवं मूदम भावो--को प्रभिव्यक्त करने 
के लिए अपना सथा ही प्रप्रस्तुत विधान निर्माण करना पद़ा। हर ध्रच 
भगतिवादी और प्रयोगवादी भी प्रस्तुत स्पूत जगतु के लिए धपना औौर ही 
प्रकार का अप्रस्तुत विधान यढूने में लगे हुए हैं। इस तरह प्रस्तुत स्‍्लोर प्रप्रस्तुत 
की झननन्‍्तता एवं नित्य मव-मवता के कारण काव्य का भी भवसत मोर वित्य 
नव-तव होते जाता स्वाभाविक है ! किन्तु यह भावश्यक है कि प्रस्तुत कैसा भी 
क्यों ने हो, उस पर कवि का भ्रप्रस्तुत विधान झपवा बल्पना ऐसी बने कि पढ़ते 
ही बह प्राठक को पूर्ण विम्वन्यहरा करा दे, भ्र्यात्‌ उससे वह प्राठक के हृदय में 
भी पस्तुत के सौर्दर्य, प्राकार, गुण, क्रिया भ्रथवा व्यापार-समष्टि का बसा ही चित्र 
बीच दे, जो प्रस्तुत को देसकर कवि के हृदय में खिचा हो और साथ ही उसमें 
भौ बंसी ही भ्रनुभ्रूति भ्रथवा भावोद्रेक कर दे, जो कवि वो हुमा हो । प्रस्तुत- 
विपयक प्रविकल सौन्‍्दर्यानुमूति तथा रसन्मस्‍तता में पाठक भौर कवि वो यह 
एकाकारता ही श्रप्रस्तुव विधान की सफलता की कत्षौटी है । उदाहरण के लिए 
मेहएजिसा के भधोदित गौवन-सौन्दर्य का प्रप्न॒स्तृत विधान देखिए : 

यहु घुफुल झभी ही लिलकर, मुख खोल प्रवाक्‌ हमा है । 

है प्रभो प्रछता बामठ, पधधु्षों में नहीं छुपा है ॥ 

है हृदय पुष्प प्रनयेधा, है नहीं किसी में तोड़ा। 

ज्ंगार हार का करके, हैं नहीं गते में छोड़ा ॥ 

सम-मग्दिर सुरुचि मना है, है प्रतिभा प्रभी मे थाएी। 

मोवल है उठा घटाना, साथा है नहों कलापो 
पढ़ते ही तवन्यौवन वा वित्र अपने अस्वृष्ट, शुद्ध, ऋनविद्ध हूप में सामने लड़ा 
होकर हृदय को भाव-तरंगित कर देता है। कबीर, जायसी, प्रसाद, पंत, 
भद्दादेवी प्रादि कबियों के माथुर भव के रहृध्यवादी गीत झौर गीतिकाप्रों को 
९, ने स दाददों, न तद्‌ बाब्य, ह तब्दित्पे, ते या हिया। 

जायते यतन फाव्यागपु, भद्दो। भारो महल कवेः हा 
“काय्यालदाएँ, रे । 

२. दृरजहा', पुरभक्तसिह, ४० ब२, एशादश संण ता 


झन्योक्ति : स्वरुप चोर महत्त्व रह 


उनके अप्रस्तुत विधान ने ही गोरव प्रदान किया है। वस्तुतः काब्य में भप्रस्तुत 
विधान ही एक ऐथा तत्व है, जो सुन्दर वस्तु को सुन्दरतम तो बनाता ही 
है, जो वस्तु कुख्प भौर कुत्धित होती है, उसे भी आकर्षक झौर मनमोहक 
कर देता है। इसी लिए प्रसिद्ध भंग्रेडी कवि झेत्ली का कहना है कि “कविता 
श्रभी वस्लुमों को सुन्दर बना देतो है । वह सुन्दरतम की सुन्दरता को उभार 
देती है और वुरूपतम पर सुन्दरता सेंजो देती है” ।* कविता से सौन्दर्य-निर्माण 
मी यह प्रक्रिया भ्राय. भ्रप्रस्तुत विधान के माध्यम से होती है। सस्कृत के कवि- 
सम्राद्‌ कालिदास के प्रप्रस्तुत विधान के सम्बन्ध में यह प्रसिद्ध है कि कैसी भी 
भद्दी और नीरस वस्तू, क्यानक प्रथवा घटना बयों न हो, वे उस पर भपनी 
मला-तूलिका से सुन्दर अ्रप्रस्तुत रूप भरकर ऐसा जीवन्त ठथा मार्भिर बना 
देते हैं कि कुछ न पूछिए । उदाहरण के लिए विश्वामित्र के आश्रम मे राम 
द्वारा ताइका-व्ध का चित्र लौजिए : 
शम-मन्मय-दइरेण ताड़िता, दुस्सहेन हृदये निश्ञाचरी। 
गग्धवदु-दधिर-चन्दनो क्षिता, जोवितेश-बसति जयाम सा ॥१ (रघुवश) 

शम के एक ही तीखे वाण से तत्काल यमलोक ( जीवितेश-वन्तति ) सिधारती 
हुई ताइवा के धरीर का खून मे लथ-प्य होना भौर बुरी गन्ध छोडना-- 
कितना दीमत्स एवं लोमहपंक दृश्य है। बितु कालिदास ने झ्रपनी अप्रस्तुत 
गोजना द्वाय शइज्लार का पुट डालकर उसे कितना भव्य और चमत्कृतिपूर्ण बना 
दिया--/राम-रूपी कामदेव के वाए से हृदय में विद्ध हो धरोर में रधिर-रूपो 
सुगन्धित चन्दन का लेप किए हुए उसे जीवितेश (प्रियतम) के स्थान को जाना 
ही सुकमा ।” इस तरह काव्य-जगत्‌ मे कवि की प्रतिभा-पारस मणि के स्पर्श-सात्र 
से लोहा लोदा न रहकर एकदम स्वर्ण बन जाता है। प्रतएवं प्रप्रस्तुत योजना 
को लक्ष्य करके थ्रो रामदट्धिन मिश्र ने ठोक ही कहा कि “यह काव्य वा प्राण 
है, कला का मूत है भौर कवि की कसौटी है। यही काव्य में प्रभाव उत्परन 
करती है, प्रेपशोयता लाती है, भावो को विश्वर बनाती है भौर रमणीयता को 
है... ए06घ9 ॥ण॥3 थे] (श्ांगह5 ०० ०एटाफर35, वी €डगे।६ पट 9६७०७ 0 

फ़ा जपरांदी 35 ग्रा500 ऐटबणप्रणिं, छापे ३ बपे05 फटवपए ॥0 फ 

जांच $$ खत तर07फदतवे,--सै 0शव्व्ल्ट ० ए०व्पज, 
३» राम काम के दुस्सह दर से 

पाहत छातो में निश्चाचरो 

पन्धमय रुधिर चन्दन लय-पप 

चलो गई ज्ोवितेश-नगरी १ 


३० हिग्दी-काब्प में भन्योक्ति 


बर्दधित करती है ।”* 
धन्योक्ति भप्रस्तुत विधान को परिनिष्ठा--चरम गवस्पा--है। 
प्रप्रह्तृत विधान उपमा से प्रारम्भ होता है, प्तएवं उपमा सभी साम्यमूलक 
अलंकारों की भाधार-मित्ति है। इसमे सन्देह नहीं 
प्रप्नस्ठुत विधान का कि कभी-कभी प्रधस्तुत विधान विरोध-मूलक भी 
मुल ; उपपा होता है, किन्तु साम्यन्मूलक प्ल॒कारों में भपेक्षा- 
कृत भ्रधिक अनुभूति दिखाई देही है। साथ ही 
साहित्य मे इनका कारय-क्षेत्र भी प्रपेक्षाइल विस्तृत है। साम्य-मूलक भौर 
विरोधन्मूतक अलंकार प्रयौलकार हुमा करते हैं भर यही मुझुय काव्या- 
लंकार भी हैं। हम मानते हैं कि कमी-क्ी कीई शब्दालंकाए, विशेषतः समेय, 
भी साम्य-्मूलक बनकर एक जैसे शब्दी मे प्रस्तुत-अप्रस्तुतों अथवा कभी-कभी 
प्रस्तुत अस्तुतों को भी समानान्तर खडा करके श्रन्योक्ति का निर्माण करता है। 
हम आगे देखेंगे कि किस तरह विहारी झादि की कुछ प्रन्योक्तियाँ शब्द-सास्य 
पर ही आधारित हैं, भ्र्थ-साम्य पर नहीं। संस्शत-माहित्य में वामवदत्ता', 
'कादम्बशी आदि काव्य-यथ शब्दन्साम्प को लेकर ही बहुतन्सी भ्रप्नस्तुत योजन- 
नाप्रों से भरे पढे हैं । किन्तु शाब्दिक साहश्य वाली प्रप्नस्तुत योजना को वास्तव 
में कलाकार का निरा मस्तिष्क का व्यायाम ही समभिए । उससे हमे रसानुभूति 
नही होती; वह हृदय को प्रान्दोलित नहीं करतो, हाँ, युटिमात्र गो चमरहत 
कर देती है ) हृदय को सबल देना अथवा भाव उद्दीप्त करने का वाम तो वास्तव 
में प्राथिक साम्य वाले प्रप्ररतुत विधान वा ही है, इसी लिए भ्राविक झलंकार 
का ही काव्य में विधेष महत्वपूर्ां स्थात है। 'भरित-पुराण' में तो यह स्पष्ट 
धभोषणा की गई है कि 'भर्पालिंकारों के बिना सरस्वती विधवा-जसी है' |) हमे 
तो कहेंगे कि विधवा-जँ सी करें, विधवा ही है ) प्रप्रस्तुत विधान वाने भरलेंवारों 
में उपमा सब में प्रधान है, यह हम कह भाए हैं॥ हम तो भव यहाँ तक वरहँगे 
कि उपसा ही रूप बदतने पर नयानतया नाम ग्रहण करके, भपने क्रमिक विवारा 
के चरम पस, प्रस्तुत का प्रप्रस्तुत के भीतर विलय कर देने वाली ऐकात्मावस्था- 
अम्योक्ति--में परिमभाष्त होती है। भष्पय दीक्षित के दाब्दों में “यह उपमा एक 
नटी [ आजकल के चित्रपट की एक सारिका ) है, जो विभिन्‍त वित्र-भूमिकाप्रो 
(छपरों) की प्रष्याकर काठ्य के रगमंद पर नाचती हुई काव्य-वेत्तापों वा 
१. 'काप्प में ग्प्रस्तुत-्यो जता', पू० ७३ ६ 
२. 'मर्यातिकार-रहिता विषवेद सरस्दतो' ॥ ३४४२ $ 
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मनोरंजन वरती रहती है” ५ दण्डी तथा उसके अनुक्रण पर हिंन्दी के ग्रादि 
आचायें केझव ने भी उपमा मे जब थोड़ी-सी हो विशेषता देखो, तो उसे 
“उपमा' शब्द के ग्रादि मे जोडकर उपमा का ही पन्द्रह-वीस अरो का-सा एक चक्र 
बना दिया, जैसे नियमोषमा, अतिशयोपमा, निन्‍्दोषणा, प्रश्ंमोपमा, विर्णयोपमा, 
अदभुतोपभा, अरभूतोपमा, हेतुपम्ता, ललितोपमा, सकीर्सोपमा, मालोपमा इत्यादि। 
किन्तु अधिक विश्वेषता दिखाई देने पर आचार्यों को उपमा का ताम बदल देना 
पड़ा, जैसे प्रत्वय, रूप्रक, सन्देह, अआान्ति, स्मरण, उत्प्रेक्षा, अ्पन्हृति, दृष्टान्त, 
समासोक्ति, प्तिश्नयोक्ति, अन्योक्ति आदि । इस तरह उपमा सभी साम्य-मूलक 
भ्र्थानिकारों में स्रकू-मूत्र की तरह भन्त'प्रविष्ट रहती है । शब्दान्तर मे, “साम्य- 
मूलक घलकार-वर्ग एक-मात्र उपमा वा ही प्रस्तार है भर नही सवकी बीज- 
भूत है //* यही कारण है कि वामत ने अपने “काव्यालंवार-्सृत्र' प्रन्य के 
द्वितीयाध्याय 'उपमा-विचार” मे उपमा धर विचार करके तृतीयाध्याय का नाम 
ही 'उपप्ताफ्रपंद-विचाए! रखा, जिसे सभी रूपक अपदि शलबगर उपणा-मूलक 
बताएं हैं। उपमा के अन्योक्ति तक के विकास-क्र्म का विश्लेषण करने से पहले 
हम यह बता देवा श्रावध्यक समझते हैं कि उपमा में अप्रस्तुत रूप-विधान 
स्वाभाविक रूप मे ही प्रस्तुत के स्वरूप, पर्यात्‌ गुश-क्रियादि बताने के लिए 
नहीं क्या जाता। “गदय-मृग गराय-जेसा होता है', “लडकी का मुख अपने 
भाई की तरह है” इत्पादि साम्य-विघान उपभा का विषय नहीं बनता)? उपभा 
में तो साम्य द्वारा स्वाभाविक वस्तु-वर्शंन न होकर सौन्दर्य एवं भनुमूतिपूर्ण 
वस्नु-वणंत होता है । सौन्दर्य काव्य मे कवि-कल्पना द्वारा प्रसूत होता है और 
सौन्दर्य को ही भलंकार भो कहते हैं।” साहित्य मे चारूत्व, वेचित््य ग्रौर 
विच्छित्ति, प्रयवा प्रमाद के द्ब्द में 'छाया', सव सौन्दर्य के ही पर्याय हैं 
_सीन्‍्दयेपूर्णो पस्तुत वर्णन पाठकों के अन्तस्तल में पैठकर उर्छवसन झौर भावो- 
१५ उपमंधा झपुधों सम्प्राप्ता चित्र-मूसिकासेदात्‌ 
रंजपति काव्य-रंगे नृत्यन्तो तड्विदां चेतः ॥ 'चित्रमोमांसा, श० ६। 
२. उपमंवानेकप्रकारवंविश्येणानेकालंकारवीजभूता । 
राज़ामकरय्यक, 'झलंकार-सर्वस्द', भु० ३२३ 
है... काब्यवस्धेचु काव्य-लक्षस्तेषु सत्मु इत्यनेन पौरिव गवय इति नायमलंबयर:-- 
इति दक्षितम्‌ । अभिनव सुप्त, 'धमिनद भारती, पु० ४०५॥। 
डे. सोल्दयमलंकारः । वामन, 'काब्यालंकार सूत्र', श१४२१ 
४. चाहत्वमलकार:, 'घारुव हि वेचिश्यापरपर्याय प्रक्राशमानसलंकार:” 
“इड्दायंयो: विच्छित्तिरलंक्एर: ६ 'ब््याक्तिदिदेक को टीका, प० ४ सौर ४४. 
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त्तेजन पैदा कर देता है, स्वरूप-बोध कराने-प्रात्र तक सीमित नहीं रहता । यह 
बाद उपमा में ही नहीं, बल्कि झूपऋ, पन्‍देह, भ्रास्ति, उल्येक्षा, भ््योक्ति प्रादि 
सभी उपमा-पुलक प्रलंकारो मे है। 'रापचरितमानस' में हमे यत्र-तभ कितने 
ही सन्देह भ्यवा ध्रान्तियाँ मिलती है। उदाहरणायं, हनुपात वो राम-लद्मण 
से प्रथम भेंट में : 

“को छुप्र तीन देव महें कोऊ, नर नारायश को तुम रोअ ।' (कि० का०) 
यों सन्देह् होता है। इसी तरह प्रश्नोक-बृक्ष पर से हनुमान द्वारा प्रैपूटी गिराने 
दर सीता को : 

जानि भशोक भ्रद्भार, दीग्ह हथि उठि कर गहेउ | (सु० का०) 
यो जाति हो जाती है । परन्तु यहाँ यह सन्देह भौर अति दोनो वास्तविक है । 
प्रलंकार-कोरटि में तो प्रतिभोत्यित सम्देह शौर ध्रान्ति ही भाएंगे.' भौर 'प्रतिभो- 
त्थित! से मतलब है वल्पना-अमूत, प्र्धाव्‌ कवि-श्रोढ़ोक्ति से उद्दभावित विड्छित्ति- 
पूर्ण न कि स्व्राभाविक । इस सरह वाव्य की सारी चप्रस्तुत योजना उपसा से 
लेकर अन्योक्ति तक कबरि-कन्पित सौन्दर्य भ्थया वेचिश्य को लेकर ही चततों 
है। उपमा द्वारा उपस्थित सुन्दर अप्रस्तुत योजना के एकडो उदाहरण 
देखिए + 
घन तेरे मोन-से हैं, सन्त भी अयों शीन ? 
पश्षिनो-सी मधुर पृद्ठ तू, किन्तु है व्यों दीन ? (गुल) 
बंकिम घऋ-प्रहदण पालित युग नेत्र से 
ये कुरंग भो पधाँख सड़ा सकते नहीं! (कुगुम) 
इनमें मूर्से भ्प्रस्तुत 'सजल मीन', "मधुर मृंदु वच्चिती' तथा डुरग वी प्रँस 
मू्ते प्रस्तुत 'दयन' तथा 'दापिका' के युणु, क्रिया भर भाकार-शकार का सुन्दर 
खित्र धाँसों के सामने सीचकर हृदय को भावोद्विक्त कर देते हैं। छामावादी 
कवियों ने तो स्वष्षप भौर ग्रुण-नक्रिवा-सास्य के घतिरिक्त प्रभाव-साम्म एवं 
मूर्तों के स्थान में भमूर्ते प्रश्न्तुदों वो भी लाकर अग्रस्तुत योजना की काया हो 
पलट दी; जैसे : 
गूंज उठता है जब मघुमास 
विधुर उर कें-गे मृदु उद्यारा 
__ दुघुम जब छुल प३ले सोच्छवास | (पंत) 
हू छछ) पन्देह्टः अहतेड्यस्य संजश्यः प्रतिमोत्एित: है 
विश्वनाथ, 'साहिएप दर्पण, १०११४ । 
(ख) साम्यादतस्मितद तरइुद्धिध्रान्तिमानु ब्रतिभोत्पित: ९ वही, १०३६१ 
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मृदु सहश छझोतल निराज्ञ हो 
आलिगन पाती थी दृष्टि । (प्रसाद) 
अथम में कुमुम पर 'उर के मृंदु उद्गार' का अमूर्ते अप्रस्तुत विधान है, दुसरे 
मे दृष्टि का निराशा से आलिगन पाना बताकर निराज्ा के लिए उपमान 'मृत्यु 
साई गई है, जो प्रभाव-साम्य पर टिको हुई है । इस तरह मूलतः उपमा से 
उद्भूत छायावाद और रहस्यवाद भी भाषा की समास-अक्ति हारा कसकर ठोस 
चन साम्य-विघान के लिए प्रद्ृति को प्रतीक के रूप में अपनाते हुए अन्यीक्ति- 
चढ़ति के भीतर झा जाते हैं । जैसा कि हम पोछे सकेत कर झाए हैं, अधिक्त- 
तर प्रन्योक्तियाँ प्रकृति-तत्व पर आधित होती हैं झौर विविध प्रकृति-रूपकों 
द्वारा जीवन एवं जीवन के विविध रहस्यों को भौर भावों को उघाडती हैं । 
उपमा का अन्योक्ति तक विकास-क्रम बताने से पूर्व हम उपमा-मूलक 
अलंकारो के वर्गीकरण पर थोडा-सा विचार करना आवश्यक समभतते हैं । यह 
तो सच है कि सस्ट्ृत और हिन्दी के झाचार्यों ने 
उपमा-मूलक ग्रलंकारों अलकारो के वैज्ञानिक ढंग पर वर्गीकरण की ओर 
का वर्गक्तरण गयेष्ट ध्यान नहीं दिया। प्रारम्भ में नाव्य-शास्त्र 
के भ्रादि आचार्य भरत मुनि ने तोन झ्राथिक और 
ढुक शाब्दिक अलकार माने, जिनका उन्होंने यों क्रम रसखा--उपमा, दीपक, 
रुपक तथा यमक |" यह क्रम सर्वंधा वंज्ञानिक है। उपमा में प्रस्तुत भौर 
अप्रस्तुत का साम्य वाच्य होता है। दीपक साम्य दाच्य न करके उन दोनो के 
साथ एक धरम--भुण-क्रिया--का योग दिखाकर तादात्म्य के लिए भूमि बनाता 
है। भाद को रूपक समान ग्रुण-क्रिया होने के कारण प्रस्तुत और भग्रस्तुत को 
समानान्‍्तर रखकर प्रस्तुत पर अप्रस्तुत का झ्ारोप--तादात्म्य--स्थापित कर 
देता है। भश्त के बाद भलंकार-शास्त्र के प्रादि भाचाये भामह ने भरत-सम्मत 
अलंकारो में एक झौर जोड़कर उतका इस तरह क्रम ही पल्रट दियां--अनुप्रास, 
य्मक, रूपक, दीपक, उपमा । (इनके स्‍झतिरिक्त उन्होंने कितने ही भ्ौर म्लंकार 
भी माने हैं ) ।९ दण्डी ने प्रपने समय तक विकास में झ्ाए हुए प्रलंकारों 
के साथ उपर्युक्तो में भरत का ही क्रम रखा। झलंकारों का स्े-प्रथम वर्गी- 
करण ययार्थत: उर्रभट ने किया, किन्तु वे साम्य-मूलक झलंकारों मे से रूपक, 
१५ उपमा दोपकड्चेव रूपक यम तया। 
काप्यस्पेतेह्यलडाराइचत्वा र. परिकोतिता' 
"नाव्यज्ञास्त्र', पु० १६४३ + 
३० डॉ० प्रोमृप्रकाद-कृत 'हिन्दो-प्रलंकार-दास्त्र', पु० ११३ 
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दौपक और उपमा को शाब्दिक भ्रनंकारों के साथ, अर्थान्तरत्यास, समासोक्ति 
और भतिश्योक्ति को विभावना के साथ, उत्प्रेश्ा को वधासंख्य के साथ, 
अपनुति, अप्रस्तुत-प्रशंसा, उपपेयोपमा, तुल्ययोगिता भौर निदर्शवा फो विरोध 
के साथ और ह्टान्त, सन्देह शौर प्रतन्‍्वय को काव्य-लिग, संयृष्टि झादि वे 
साथ विभिन्न वर्गों में रखकर वैज्ञानिक दृष्टि से भूल कर गए ।" वाद में रद्रट 
और रव्यक आदि ने इसे सुधारा । रुग्यक ने अपने वर्गीकरण से सभी साम्य- 
मूलक अलंकारों को एक ही वर्ग में रखा ) यह भपेक्षाकृत भ्रच्छा है ! हिन्दी के 
आदि झाचायें केशव ने भी आरम्भ में उदभट की तरह साम्य-मूलक प्रलंकारों 
में से किसी को कही भौर किसी को कही रखकर वर्गीकरण में भरव्यवस्था ही 
दिखाई है ।* उनके परवर्ती झाचायी ने भी इस भोर विशेष ध्यान नही दिया। 
दास कवि ही ऐसे हैं जिन्होंने वर्गीकरण का कुछ स्तुत्य प्रयत्न किया है, किस्तु 
इनका वर्गीकरस अपने ही स्वतत्थ ढय का है। इन्होने भ्रभस्तुत विधान वाले 
असंकारो को एक वर्ग वी अपेक्षा पाँच बगों मे विभक्त किया है भर यही 
प्रष्म आाभार्य हैं जिन्‍होंने भनन्‍्पोक्ति को सकुचित परिधि से हटाकर एक 
स्वृतस्थ वर्ग का रूप दिया भौर उसके भीतर छः भर्लकार गस्निविष्ट किए |” 
गणयुगीन धाचायों ने प्रायः संस्कृत के वर्गीकरण का ही प्रमुसरण किया है। 
भाधुनिकतम झाचाय॑ रामदहिन मिश्र र्म्यक का प्रकार भपनाते हुए भर्जकारो 
के साहश्य-गर्भ यर्ग में २८ पर्लकारों का यों क्रम रखते हैं” : 
१. भेदाभेवठुल्यप्रषान : उपमा, उपग्रेयोपमा, ध्रनन्वय भौर 
स्मरण 
(क) (भारोपमूलक) रपक, परिणाम, 
सन्देह, भ्रान्ति, उल्लेख शोर 
अपन्हुति द् 
(स) (प्रध्यवत्ताव-मूलक).. उ्मेक्षा 
झौर झतिशयोक्ति र 
३. गभ्यमान प्रोपप्प ६ (क) (पदायंगत) सुह्पयोणिता धौर 
दीपक रे 
(ल) (वाबयार्यगत) भतिवस्थूपता, 
दृष्टात भौर निदर्शना ह 


डे 


३, अ्रभेदप्रघान 





बह, पृ० १७१ 
बही, प्‌ृ० ६७॥ 
कारय-निर्शय, बारह 'प्रस्यीक्ति उत्लापता 


'कास्य-दर्देशा, पु० ४३८१ 


हज रद 
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(ग) (भेदप्रधान) व्यतिरेक झौर सहोक्ति २ 
(घ) (विशेषय-दंचित््य) समासोत्ति 
और परिकर 
(इ) (विश्येषण-विशेध्य-वंचित्र्य) इलेप श्‌ 
(च) (झेष) विनोक्ति, अप्रस्तुत-प्रशंसा, 
वर्यायोक्ति, भ्र्वान्तरस्पास, ब्याज 
स्तुति और प्राक्षेप है: 2 
डुल श्‌८ 
उपयुक्त वर्गीकरण ग्रतकारों के स्वरूप एवं परस्पर साजात्य के झाघार 
पर किया गया है, क्रमिक विकास के आधार पर नहीं । इसके भतिरिक्त हमारे 
विचार से इनमें कुछ ऐसे झलंकार भी झ्रा गए हैं, जिनमे प्रप्रस्तुत योजना 
प्रयवा साहश्य-सम्वन्ध नही, प्रत्युत कार्य -कारण-भाव, सामान्य-विशेष-माव ग्रादि 
सम्बन्ध हैं, जेसे परिकर, साहप्प-निवन्धना से भिन्‍न अगप्रस्तुत-प्रशवता के 
भद, भभेदातिशयोक्ति से भिन्‍न झतिशयोक्तियाँ, पर्यायोक्त, व्याजस्तुति, प्राश्षेप 
आझादि। उपमा का लक्षण करने हुए आचाय॑ मम्मट ने स्पष्ट लिख रखा है 
कि यहाँ उपमान-उपमेयो का ही सापम्य होताहै नक्ति वार्य-कारणांदि 
का ।" साम्प-्यूलकों से इनके गणना एक प्रकार का गहरिका-प्रवाह (भेड़िया- 
घमान) ही समझभिए । इस विवेचन के झभधिक विस्तार में जाना हमारे लिए 
अप्रकृत होगा । हमें तो भन्योक्ति-विवास में योग देने वाले शुद्ध, साहश्यन्गर्म 
उपमा, रूपक, सम्देह, उत्प्रेक्षा भादि प्रलंकारों को ही लेना है और यह देखना 
है कि उनका ऐसा कौन-सा क़म अथवा वर्गीकरण हो सकता है जिसके भनु- 
सार उनको प्पना माध्यम बनाकर सर्व-्वीजभूता उपमा भिन्न-भिन्न स्थूल- 
सूक्ष्म भ्रवस्थाओों में से गुदइ़रती हुई भन्त में भन्योक्ति मे प्यंवर्सित होती है । 
अप्रस्तुत विधान वाले भलंकारों के विवेचन-प्रसंग में धुक्लजी ने लिखा 
है कि “जहाँ वस्तु, गुण या क्रिया के पृथक्‌-पृथषक्‌ साम्य पर ही कवि बी 
दृष्टि रहती है, वहाँ वह उपमा, रूपव, उत्प्रेक्षा भादि 
उपमा का विकास भोर का सहारा लेता है भौर जहाँ व्यापार-समष्टि या पूरा 
उसको दो घाराएँ प्रसंग का साम्य भरपेक्षित होता है, वहाँ दृष्टान्त, 
भर्पाल्तरन्याम और भन्योक्ति का” ।* इसमे सन्देह 
१. उपमानोपमेययोरेद मे तु कार्ययारणादिकयों: साधस्येंय | 'काव्य प्रकाश 


उल्ला» १० सु०, १२९ दृत्ति 
२. रस-मोर्मासा', घ्रृष्ठ ३४६॥ 





२६ हिग्दो-काआय में श्रन्पोक्ति 


नही कि उपमा, सन्देह, प्रपन्दुति, रूपक, उत्प्रेशा आदि के रुप मे की गई 
प्रभ्रस्तुत योजना के पीछे कवि का उद्देश्य भधिकतर प्रस्तुत के स्वरूप, गुर 
झथवा क्रिया का पृषकू-पृथक्‌ साहश्य-निर्पण रहता है। यही कारण है कि 
ये अलंकार अधिकतर स्फुट या मुक्तक चलते हैं, व्यापक वनकर कम | किस्तु 
इसका यह प्रभिप्राय नही कि भस्तुत की व्यापार-समष्टि भ्रथवा जीवन को 
पूर्ण प्रसंग लेकर चलने वाले हृष्टान्त ग्रादि अलंकारों के भीतर उपभा काम 
न करे, भन्मथा उपमा का सभी साम्य-मूलक प्रल॑ंकारों में बोज-रूप होना, 
'इलूपी' बनकर कार्य करता अथवा, केशव मिश्र के झ्ब्दों मे, अलंकारों का 
शिरोरतन, काव्य-शम्पदा का सर्वस्व और कवि वंश वी माँ बनना" कंपमपि 
सिद्ध नहीं हो सकता । हाँ, इतना हम अवश्य मानेंगे कि पूर्ण प्रसंग लेकर 
चलने वाले भलकारो में उपमा वाच्य न होकर प्राय. गम्य रहती है। वास्तव 
में देखा जाए तो हृष्टान्त, अर्थान्तरन्याम आदि अलकार भी गम्प उपमा वी 
ही विशेष झवस्थाएँ है, जिनमे से होकर वे प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत के प्रभेद--साहप्य- 
निवन्धना पभप्रस्तुत-प्रशंसा--में श्रवमित होते हैं। इसी तरह वस्तु, गुण मा 
ज्षिया का साम्य सेकर चलने वाले रूपक, उत्प्रेक्षा, सम्देह भ्रादि भी उपमा यी 
ही भ्रवस्था-विशेष है भौर इनके माध्यम से वह भशन्त में भ्रभेदातिशयोक्ति प्रयवा 
अध्यव्तित रूपक में परिणत होती है । उपभा की इन दोनों प्रवार भी विकास- 
धाराभो की चरम परिंणततियों मे प्रप्रस्तुत प्रस्तुत का स्थानापन्न बन जाता है 
और प्रतीक-हूप से हो प्रस्तुत की श्रभिव्यक्ति करता है । इस तरह भष्यवत्तित 
रूपक और सारूप्य-निवन्धना अप्रस्तुत-प्रशव्षा दोनो का हम भ्रस्योक्ति-वर्ग मे 
भग्तर्भावे करेंगे। इसके कारणों का विवेचन भ्रागे होगा । 
बहता ने होगा कि 'ग्रध्यवसित रूपक! वालो धारा लक्षणा को तेकर 
उपचार-वक्ता से चलती है भौर प्रतोक को प्रस्तुत 
अध्यवत्तित ₹ुपक घारा के गुण-क्रिया तक पहुँचा देती है। उदाहरण के लिए 
भ्राँखो का निम्नलिखित भ्रध्यवसित रूपक देसिए : 
प्रधम, भय से सीन के सधुयाल जो 
थे छिपे रहते पहन शल में, तरल 
ऊर्ियों के साथ क़ोड़ा की उन्हें 
» लाला भ्रव है दिकल करने सगो | (पंत) 
३. अछंकार-तिरोरत्न, सर्वस्व कास्य-सम्पदाय्‌ । 
उपमा कवि-वंदस्थ सातेवेति सिम । 'भलंकार-शेणर' 
मरीधि ११, एप्ठ १२१ 
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यहाँ 'मौन के लघ्ुवास' आँख, “गहन जल! घूंघट मौर 'तरल ऊमियो' चचल 
कटाप्नो के प्रतीक हैं। भाव यह है कि जो आँखें पहले मुग्धावस्था मे लज्जा के 
कारण घूंघट को ओद में छिप्री रहा करती थीं, उनमें ग्रव योदन-मद के कारण 
अचल कटाक्षों के विसास को चाह होने लगी । प्रस्तुत का मह अध्यदरसित हूप 
अप्रस्तुत दिघान के विकास-क्रम को चरम भवस्था है । वास्तव में इसका प्रारम्भ 
यों उपमा से होता है : 
प्यासी मछलोन्सो झांखें 
थीं विकल रूप के जल में (प्रसाई) 
अयवा 
नयन तेरे मोन-से हैं सज्लल भो क्यो दोन ? (गुप्त) 
उपमा के बाद प्रस्तुत और भप्रस्तुत के गुण झौर किया का परस्पर ठीक 
सम्नुनन करने के लिए 'उपभेयोवमा' प्रस्तुत को अप्रस्तुत के और अप्रस्तुत को 
प्रस्तुत के पलड़े पर क्रमशः घरकर यो देखती है : 
भमोनन से भहा मनमोहन हैं नेन वादे, 
मौन इनहों से नोके सोहत झमल हैं । (सूरति मि्र) 
परस्पर गुण-साम्य पक्का हो जाने पर भप्रस्तुत को देखकर ग्रब प्रस्तुत 
वा 'स्मरए' हो जाना स्व्राभाविक ही है + 
खेल खेलतो आगे दोणों 
पंक्षित उप्तरो जब खंजनों को, 
झाहें भर याद करने लगा 
वह प्रियतमा के चितबर्नों की ।" (धनुवाद) 
बाद को क्‍्भी-कमी यों सन्‍्देह भी हो जाया करता है : 
सद-भरे ये नतिम नयन ससोन हैं 
अल्प जल में था विकल सघु मोन हैं। (निराला) 
परस्पर निश्चित साहश्य के कारण प्रस्तुत पर प्रप्रस्तुत के प्रारोर के 
सिए 'निदर्शना' भव प्रस्तुत के अप्रस्तुत का धर्म भपनाने देती है : 
चंचलता लघु मोनों को 
है इन नयनों में श्राई । (स्त-कृत) 
भरत “उत्प्रेक्षा' की दारी आती है भर वह प्रस्तुत पर यो अप्रस्तुत की 
भअम्भावता--कल्पना--क रने नगतो है. 
१. ग्रहर्पन्त पुरस्तेन खेतरलंजनपंशतय: ॥ 
पस्मपेन्त दिनि इबस्प प्रियानयनविश्वमा: ॥ (झज्ञात) 
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चमचमात चंचल नयन, बिच घूंघट पट भीव। 
सानहु सुर सरिता विमल, जछरत हों घुग भोन ॥ (बिहारी) 
उत्मेक्षा' द्वारा झ्रारोपर की पृष्ठभूमि तैयार की जाने पर 'रूपक” अस्तुत पर 
अप्रस्तुत का झआरोप---तादात्म्य--स्थावित कर देता है : 
नंद भौन, सकराकृत कुण्शल, भुज सरि सुभग भूजंग । (धर) 
प्रत्त में अपन्दृति' द्वारा प्रस्तुत का निषेध किए जाने पर श्रप्रस्तुत ही 
प्रस्तुत के प्रतीक रूप में शेप रद जाता है. और इस तरह अस्वुतगव गुश-क्रिया 
का पुथनू-पृथक्‌ साम्प बतनात्ती हुई अप्रस्तुत योजना प्रत्ीकात्मक भ्रध्यवक्तात मे 
समाप्त हो जाती है। यही उपमा विकास वा वैज्ञानिक क्षम है। इसके एक-दो 
छापावादी प्रकृति-चित्र और भी देलिए : 
कमल पर जो थार खंजन थे प्रयम 
पंख. कड़काना नहीं थे जानते, 
चपल 'चोखी चोट कर श्रव पंख को 
ये दिकल करने लगे हैं ध्रमर को ॥ (वंत) 
यहाँ (कमल? मुख का प्रतीक है, एवं 'लंजन' भाँख का, 'पंस फड़फावा' देखने 
के लिए पलक उठाने का, 'चोखो चोट” कटाक्ष का प्रौर “अमर प्रियतप भषवा 
मन की भ्रत्तीक है । 
पिर जाती प्रलध घटाएं 
शुटिया पर श्राकर मेरी, 
तमचुर्ण बरस जाता था 
छा जातो अधिक प्रंघरी। (प्रमाद) 
यहाँ 'दुटिया', 'पटाएँ', 'तम-चुर्ण' भौर 'प्रेवेरी' क्रमशः हृदय, प्रवसाद, 
उद्यमी भोर क्षोध के प्रतोक हैं। यहाँ पह शत ध्यान देहे ग्ोग्य है कि पर्वोक्त 
आँख पर भीन भौर खंजन के श्रष्यवमान में प्रस्तुत विधान शूप एवं गुण-क्रिया 
के साम्य पर आ्राधारित है, दयोंछि भाँक्ष शा प्रारययरअरार भौर क्रिया मीज 
एवं खंजन की है, फिन्‍्तु दूसरे उदाहरण में भवसाद प्रादि का घदां, तम-पूर्स 
और पंयेरी के रूप में प्रध्यवमान प्रभाव-शाम्य लिये हुए है। वियोग में हृदय 
के भीवर कासी प्रतय-धटाएँ--जैसे भीपण उदासी, भग्थकार-्ता विषाद भौर 
तूफान की तरह क्षोम, दृदय को झकमोर देते बाला नैराप्य, भ्रावु लता भादि तीव्र 
भावों का मंधर्ष--पैदा हो रहा है । भोजडाज ने अप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुद री प्रतीति 
हो सममोक्ति कहकर उसी को भग्पोक्ति, अनन्योक्ति भौर उमयोकित माना है," 


१. सरस्वतीकंटामरणा, शाइेज-४६ । 


अम्योक्ति : स्वरूप झोर महत्व रह 


हिस्तु अनम्योक्ति की व्याख्या वे इस तरह करते हैं : भ्रतम्योक्ति शब्द से यहाँ 
अध्यास वाली तस्भावापत्ति कही जाती है ।/* प्रध्यास ऐसे आरोप को कहते हैं, 
जिसमें प्त्तुत निगीणं हो । इसमें मुख्या्थ प्रसंभव होने से अन्य--प्रप्रस्तुत-- 
उक्त न होकर प्ननन्य--प्रस्तुत--ही उक्त होता है । संभवतः इसी विचार से 
भोज ने इसे अनन्योक्ति वहा हो। इसके उदाहरण भी उन्होंने ऐसे दिए हैं 
जिल्‍्हें प्रत्य आसकारिकों ने रूपकातिपयोक्ति कह रखा है, जेंसे : 
कमलमनम्भसि कपले कुवलये तानि च कमक-लतिकायम । 
सा च सुकुमार-सुभगेत्युत्पात-्परम्परा. केय धरे 
यहाँ 'वमल', 'कुवलय' और “कनक-लता' क्रमश: मुख, भ्रांखें और सुकुमार सुन्दरों 
के प्रतीक हैं। उभग्रेक्ति मे प्रन्योक्ति भौर गनम्योक्ति दोनों मिथ्रित रहती हैं । 
भोज की अप्रस्तुत-प्रशसा के रूप में होने वालो प्रन्योक्ति का विवेचन हम भागे 
करेंगे 
दीनदयाल गरिरि हिन्दी के रीतियुगीन सुप्रसिद्ध अ्रन्योक्तिकार माने जाने 

हैं। उन्होने यद्यपि काव्य का सक्षए-प्रन्य तो कोई नहीं लिखा, तथापि वे भ्रपने 
प्रसिद्ध लक्षय-प्रन्थ 'भन्योक्ति-कल्पद्र॒म' में ग्रन्योक्ति को भिखारीदास को तरह 
ज्यापक रूप दे गए हैं। उन्होंने भ्रध्यवसित रूपक को भो अन्योक्ति के प्रन्तर्गत 
कर रखा है। उनको क्तिनी ही प्रन्योक्तियाँ स्पष्टठः रुपवातिध्योक्तियाँ हैं। 
उद्दाहरण के लिए देखिए : 

देखो पयी भरचंभ यह जमुता तट घरि ध्यान। 

महि में बिहुर कण ढेँ करे मंजु पझ्नलि गाना 

करें मंु भतलि गान नोल संभा तहें दो पर ३ 

पिक ध्वनि दासिनि बोच तहाँ सर हंस सनोहर ।॥। 

बरतने 'दीनदयाला सं पे. सोम विसेखो। 

ता ऊपर झभहि तने ताहि पर बरही देखों॥रै 
१. प्रम्योकिति-क्षम्देनेहाध्यासविषया तद्भावापत्तिरुच्यते । 

वही, ४१०१। 

३२. हिन्दी रूपात्तर 

बिना जल कमल, कमल पर दो कुबलथ 

प्रो! ये तोनों हैं कनक लता पर । 
बहू बेचारो हां ! सुभगनसुकोमल 
प्रनर्य परम्परा यहू ब्याह उस पर | 

३. “प्रन्योक्ि-कल्पटुमा, ४२०३ 


० हिन्दी-काश्य में धम्योक्ति 


इसमें भगवाद्‌ कृष्णा का भ्रध्यवप्तित रूपक है । भोज के कमल-जुवसय भादि 
की तरह यहाँ भी कज, भति, सम्मा, प्िक, संख, बहि झादि सब में मंगों रा 
प्रदीकारमक प्रध्यवज्ञान है । इसी तरह बाग के रूप में नारी का भी भ्ध्यवत्तित 
चित्र देखिए : 

भोहू चंपक छबिन तें परयिक्र | मे थहि भाराम । 

कुन्द कली श्रवलो भल्तो लसत मिव बसु ज्ञाम ॥ 

लतत विद ग्रसु जाथ कौर संजन संग सिलिफे॥ 

से भीर तित लोस बोत विकसे शोकिल के ॥ 

शरने 'दीनदयाला बाय यह प्रथ को सोहै। 

पय्मी | गोन है इरि, देख, बीचहि भति भोहै॥ 

विद्यापति झौर सूरदास ने भी भ्रपने हृष्टहुटो में भतीकों द्वारा राधिका के 
ऐसे ही व्यग्य-चित्र सीच रसे हैं, जिनको हम भागे पद्धप्षि-प्रकरण में बताएँगे | 
रामदहिन विश्व ने समपष्टि-हप में खलते बाले जायसी के 'पचायत' को 'रूपका- 
तिश्षयोक्ति!* और रामबहोरी शुक्ध तथा डॉ० भगीरय मिश्र ने 'प्रतीकात्मक भष्य- 
यप्तान/? कह है। चन्द्रबली पाण्डे मे मूर मुहस्मद के समट्टि-रूप को लेकर चलने 
याले भध्यवमित रुपक 'प्रनुराग-बाँमुरी' * की 'परोक्ति' पुकारकर रुषपातिशमोक्ति 
के ऊपर प्रन्योक्ति की स्पष्ट छाप लगा दी है। इसे तरह प्ररतुत के स्थान पर 
अप्रस्तुत का प्रमोग झब भस्पोक्ति का सामास्य-्सा स्वहप बन चला है। प्रस्तुत 
का बोष लक्षणा से हो गः वब्यंजना के, पह कोई विशेष बाह नहीं | इसी लिए 
लक्षणा को लेकर चलती हुई प्रध्यवसान वाली प्रप्रस्तुत यीजना को हम भन्योक्ति 
की ही भन्पतम घारा मार्नेठे, उससे भिसन नहीं । डॉ० गोविद्दशरण तिगुणायत 
बा भी यही विधार है) वे लिखते हैं---“हूपकाविशप्रोक्ति फो मैं भप्यीक्ति वा 
ही एफ प्रकार मानेता है । दोनों में ही भनय के द्वारा प्रस्तुत का वशांव किया 
जाता है। एक से भन्‍्यपरक पर ( वाच्यार्थ ) भर्ंगत प्रतीत होता है, विन्‍्यु 
प्रत्योक्ति में भ्श्पपरक भर्म भसंगत नहीं होता ।77 
उपभा विकास की दूसरी धारा, जैसा कि शुप्तजी हा विचार है, 

_उस्तु, गुण भयवा किया गा साम्य मं घेकर व्यापार-उमट्टि वा समस्बव सैकर 
१. यहाँ, ४२३। 
३६ दाय्य में श्रप्रतुत योजना, यू+ ६१ 
३. हिल्दी-बाध्य का उद्भव घौर विश, पृ० १४७३ 
४. उतत प्रन्प की भूपिका, पृ० ७६१ 
;. व्यक्तिगत पथ से 


अन्योक्ति : स्वरुप भौर सहृत्त्व श्र 


चलती है | यह ब्यंजना-प्रधान मानी जातो है, 
अप्रस्तुत-प्रशंसता-धारा रूपकातिश्ययोक्ति की तरह लक्षण-प्रधान नहीं व 

इसमें अप्रस्तुत रुपविघान दृष्टान्त, भर्थान्तरन्यास झादि 
का निर्माण करता हुम्ला वाकयार्थ रूप में चलता है और अग्रस्तुत-प्श्मंसा के 
सारूप्य-निवन्धना भेद में समाप्त होता है शुक्लजी ने संकीर्णा परिधि मे इसी 
को भन्योक्ति कहा है। पोदह्ार, दीन, रामदहिन मिश्र झ्रादि भ्ाधुनिक प्रालं- 
कारिको का भी यही विचार है। इसमे जोवन का पूर्ण प्रसण रहता है और 
झुब्लजी के श्वक्दों मे “बल्पना की पूर्णाता किसो एक प्रस्तुत वस्तु के लिए 
कोई दूसरी अभ्रस्तुत वस्तु--ओ कि प्रायः ववि-परम्परा में असिद्ध हुय्वा करती 
है--रख देने मे उतनी नहीं दिखाई पड़ती जितनी किसी एक पूर्ण प्रसंग के 
गेल का कोई दूसरा प्रमंग--जिसमे भ्रनेक प्राकृतिक वस्तुप्रों भौर व्यापारों की 
नवीन योजना रहती है--रखने मे देखो जाती है ।”* यही कारण है कि 
अन्योक्तियाँ हृदय को हिला देने वालो एवं मर्मस्पर्शी होती हैं॥ यदि भनयोक्ति 
न होती तो सचमुच भसीम, प्ररूप एवं भरव्यक्त सारा परोक्ष जगत्‌ भव तक 
फाब्यानभिव्यक्त हो पड़ा रहता। भनन्‍्योक्ति को छोड़कर ऐसा कोई भी प्रकार 
नहीं है, जो उसे वाग्‌-बद्ध भर रूप-बद्ध कर सके । इसलिए कबीर, जायसी, 
प्रसाद, पंत, महादेवी भादि का परोक्ष-विपयक्र सारा रहस्यवादी साहित्य 
अन्योक्ति ही है। उदाहरए के लिए पहले दो वाजयो में प्रात्मा भौर हस का 
दरस्पर विम्ब-प्रतिविम्व भाव रूप में इस धारा की प्रम्योक्ति का भी प्रारम्मिक 
रूप “हृष्टान्त' देखिए : 

तेरा साहिब है घट माहीं 

बाहर नेना वर्यों छोले? 

हसा पाये भानसरोवर 

ताल-तलंया वर्षों डोले ? (कबीर) 
पूर्व वाक्य में प्रात्मा को घझरीर के भीतर बताकर उसवा बाहर दूंढता व्यर्य 
कहा है भोर दूसरे वावय में हूस को मानस में बताकर उसके लिए “ताल-सलेयो' 
में जाने का निषेध किया है। यहाँ समानान्तर प्रस्तुत और भप्रस्तुत वाक्यों का 
विम्द-प्रतिविम्ब-्भाव प्रणिघान-गम्य साहश्य में पर्यवश्चित होता है, प्र्धादु 
जिस प्रकार मानस (सरोदर) में रहते वाले हंस के लिए हमे 'ताल-तर्लया' 
नहीं ढूंढ़ने चाहिएं, उसी तरह मानस (दृदय) में रहने वाले झात्मा को भी 
हम बाहर वर्यों ढूंढे ? पूर्वाघ-गत प्रस्तुत वाजय को हाते ही उत्तराधं-गत 

१. 'रस-मोमांसा' पू० ३५१३ 


श्र हिन्दी-काउय में भ्रन्योक्ति 


अग्रस्तुत वल्य 
हेशा पाऐ. मानहरोवर 
ताल-तलेया क्‍यों डोले 
अन्योक्ति का निर्माण कर देता है। इसी तरह प्रस्तुत सुप-विधान को हटाकर 
अग्रस्तुत रूप-विधान द्वारा बनी हुई अ्रध्यात्मिक भर्ोक्तियाँ भौर भी देसिए 
है राजहूंस ! यह कौन चाल ? 
तू पिनरूश्द ता. होने 
बनने अपना हो भाष काल । (रामड्वृध्णदास) 
हँसा प्यारे | सरवर तनि कहें जाये ?ै 
जेहि सरवर दि मोतों घुमते, महुविधि के लि कराय । 
सूख ताल पुरइन जल छोड़े कमल गयो कुमिलाय । 
कह कबीर जे श्य शो बिछुरं, बहुरि मिले कय भ्राय ॥ (बीर) 
महाँ 'हंस' प्रात्या का तथा (विजर और सरवर! देह के प्रतीक हैं । इसी तरह का 
कबीर वा एक दूसरा प्र ति-चित्र भी ले * 
चाहे री मतिनी । तू कुमिलानो, तेरे हो नालि सरोवर वानी । 
जल में उतफति जल में घास, जल में महिनी | तोर नियास । 
मा तलि तक्‍ति ने ऊपर झागि, तोर हेत कहूँ कासति लाग । 
हैँ कबीर जे उदिक हामान, ते नहीं पुए हमारे जाना 
हसमे 'तलिनी' झ्लौर 'जल' फ़मशः जोव भोर ब्रह्म के प्रतीक हैं। जीव यो ब्रहम- 
शूप ने होने के कारण बड़ी वेचेनी रहती है। विस्तु यह उसका भज्ञान है $ 
वास्तव में वह बहा-रुप ही है मोर पह रहस्य कचीर-जंसे शानो पुरुषों वो भती- 
भाँति शात है, जिन्हें अह्म-्साकारकार हो चुका है । ग्रभ्यत्मदोत के प्रतिरिक्त 
भी हम जीवन के किसी भी पार्श्व को ध्षदा सारे प्रसंग को भ्पोक्तियाँ 
द्वार भ्रच्छी तरह उधाड़ मयते हैं। गत भारतीय स्वतश्रता-संघर्ष मे जेल से 
धूटकर घर झाए हुए नशखन्‍्द वीर गा द्विवेदोयुगोद शिह वी मन्योक्ति मे वर्णन 
देखिए : भ 
कठपरे में रोक रफ़्ता है तुम्हें कोई रह 
हो वहाँ भी पन्य छुपको दीनता झ्ातो नहीं 
छूटते हो पजेंता है पूर्व के उत्साह से, 
सिह जा लिल्‍ गमन्पुप्रों को भेंटता है चाह से । (रामबरित उपाध्याय) 
अन्योक्ति में देश की स्वतस्यता की कामता हा छाणगाद-युगीन बित्र भी 
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प्रस्योक्ति : स्वरूप ओर महत्त्व झ्रे 


देखिए : कौर का प्रिय, झाज पिजर खोल दो ! 
बया तिमिर कंसी निश्षा है; 
आज विदिश्वा ही दिश्या है 
दूर खग झा निकदता के 
अमर इून्धन में फंसा है! 
प्रलय-घन में प्राज राका घोल दो !* (महादेवी) 
यह पन्योकित देह-पिजर-बद्ध आत्मा की मोक्ष-कामना के रूप मे भी लग सकती 
है । इसी तरह का एक प्रगतिवादी चित्र भी देखें : 
जल उठे हैं तन बदन से, क्रोघ में शिव के नमन से 
खा गए निश्षि का प्रेघेरा हो गया खूनो सवेरा 
जग उठ मुरदे बेंचारे बन गए जोवित प्रेंगारे 
रो रहे ये मुंह छिपाये प्राज खूनी रंग ताये। 

(केदारनाथ झग्रवाल कोयले) 
यहाँ कालेन्काले रग के जलवर लाल बने कोयलो से काले रग के क्ोघ में झाग* 
बबूले बने मजदूर विवेक्षित हैं। इसे हम रूपकातिशयोकित वाले भेद के प्रन्त- 
गंत भी कर सकते हैं। जीवन के नेतिक पहलू का एक रीति-युग्रीन व्यंग्य-चित 
मो देखिए : 

स्वारय सुकृत मे थम यूया, देख दिहूंग ! विचार ! 

बाज ! पराये पानि पर तू पंधों हि समार। (त्रिहारी) 

(बिहारी रत्नाकर' दो० ३००) 

यहाँ बाज को कहा जा रहा है कि तू विहंग--विशाल-गगन-विहारी--है, तेरे 
लिए कही कमों नहीं। भरे, फिर तनिक दो सोच कि तू दूसरे के हाथ पर 
चंठकर बयों पक्षियों को मार रहा है। इसमें न ठो तेरा स्वार्थ सिद्ध होगा, न 
हैं पुष्य । तू वृषा ही श्रम कर रहा है। इस फटकार में बाज के प्रतीक 
में लक्ष्यभूत कोई ऐसा मधिकायी अस्तुत है, जो दूसरे का सेवक वनकर निरीह 
जनता की हत्या कर रहा है। दास्‍््तव में हमारे विचार में ठो विहारी वा लक्ष्य 
यहाँ भी पूर्दोक्त नहिं पराण, नहिं मघुर मधु! दालो भ्रन्योक्ति वी त्तरह जयपुर- 
नरेश ही हैं, जो मुभत-सम्माद के हाथ को कठपुतली बनकर प्रजा का खून 
बहाने रहते थे; इसलिए इसे हम 'वैयक्तिक! भन्योक्ति कहेंगे । इसी तरह प्रन्योवित 
जीवन के प्रन्य क्षेत्रों को भी प्रकाशित करती है । डॉ० सुधीद्ध के शब्दों मेंर 
१. पामा, २३६॥ 


२. 'हिस्दी-रुविता में युगान्तर', चु० ४८७ ३ 
हि झर--३ 


देश हिन्दो-काग्य में भन्योक्ति 


“भ्रत्योव्ति एक साधारण अलंकार नही है । वह मानस के किसी भी भाव को, 
ससार के किसी भी पदार्थ को, जीवन के किसी भी क्षेत्र को, प्रस्पर्य नहीं 
मानती ॥! 
भ्र्नस्तुत-प्रशसा का सारूप्य-निवन्धना वाला यह प्रस्योजित-भेद घ्लकार- 
शास्त्रियों ने कितने ही प्रकार का माना है ।१ आचाये सम्मट ने इसके मूल में 
तीन हेतु माने हैं--इलेष, समासोक्ति भौर केवल 
मम्मट द्वारा सारष्य- साहश्य | जब इ्लेप मूल में रहता है, तो सभी दाब्दों 
निवन्धना का बर्गोकरणः के दो भ्र्थ होते हैं, जिनमें एक प्रस्तुत की भोर लगता 
छिलष्टा भनन्‍्पोक्ति. है भौर दूसरा प्रप्रस्तुत को भोर। प्ररतुत भौर भप्र- 
सस्‍्वुत का केवल शाब्दिक साहह्य ही रहता है, झ्ाधिक 
साहरप नहीं । हम पीछे उल्लेख कर आए हैं कि सस्कृत-साहित्य में शारिदिक 
साह्षय झ्यवा इलेप पर प्राघारित प्प्रस्तुत रूप-विधान पर्याप्त है । इधर जब 
हिम्दी की नोब पड़ रही थो, उस समय बोद्ध-सम्प्रदायों के सिद्धो गे गोरस- 
पंधियों एव उनके द्वारा निगुंण-मागियों को दाय-रूप में जो साधनात्मक रहस्य- 
याद प्रास हुप्ना है, वह भी प्रायः श्लिष्ट भाषा में ही है। इसे 'सास्ध्य भाषा' कहा 
करते हैं, क्योकि इसमे एक लोकिक और एक पारिभाषिक दो प्रषों की सन्धि 
रहती है । किन्तु कुछ विद्वान्‌ इसे सन्ध्या-काल-जैसी भाषा मानते हैं, पयोकति 
जिम्न प्रकार सम्ध्या में कुछ प्रवा् भौर पुः्छ तिमिर मिले रहते हैं, उसी प्रवार 
इसमें भी दो भर्य भिलमिलाते हैं। भ्राचार्य हजारीभरसाद द्विवेदी ने इसे सम्धा- 
भाषा' कहा है*, पयोकि इसमें दूगरे भर्ष वी भभिसन्धि--प्रभिष्राय--रहता 
है । जी कुछ भी हो, यह वो निश्चित है कि इसमें दो भर रहते हैं। ऊपर भा 
ज्ोकिक पर्य कुछ भश्लील, अुत्सित, ऊटपर्टांग भ्रथवा विरोधाभास लिये हुए 
रहता है, किन्तु सकेतित प्र्थ साथनात्मक सिद्धान्त का प्रतिपादन करता है । 
फोर, जायसी प्रादि फी वहुत-सी उक्तियों एवं उल्टबासियाँ भी इसो भाषा 
मरे घिरी हुई हैं। व्यापक रूप में होने से यह पद्देली-शैली पभयषवा भन्योक्ति- 
पद्धति गहलाती है । इसका विस्तृत निरूपण हम भागे पद्धति-प्रकरण मे करेंगे। 
रीठि-युगीव कवियों की भन्योक्तियो में भी कहींनहीं दिलप्ट भाषा दीखती 
है । पदाहरण के रूप में विहारी घी यह पन्योवित लीजिए : 
१. दुल्पे प्रस्ठुते तुस्यामिषाने ्रधः प्रकार: । इलेपः समासोवितः साहदपमाण 


वा तुल्पात्‌ तुल्पस्प ह्याक्षेपे हेतु: । 
+-'काथ्य-प्रकाश, १०६८ युति ॥ 


२. 'हिल्दो-प्ताहित्य, ए० २३ ३ 


अन्योक्ति : स्वरूप शोर महत्व इ्५्‌ 


भ्रम्षों तरघौना हो रह्यो, धरुति सेवत इक झंग। 
नाक वास बेसर लक्यो बसि मुक्तिन के संग ॥ (बि० स॒० ६४०) 

इस दोटे के सव शब्द श्लिप्ट हैं--वर॒योनरा 55तरौना, तरकी (कान का भूषण- 
विभेष) और 'तरुयौ ना'>तरा नहीं, अनतय, बढ; धरुत्ति-कास और वेद; 
“प्रग' > ग्रवयव और सहायक; नाक बासन्‍्-नाक और वेकुण्ठ घाम में निवास; 
बिसर >ूनय भौर दिना शिर के अर्थात्‌ 'सौस उतारि भुईं माँ धरे तब पैठे घर 
माँहि' जैसे त्यागी; 'मुक्तिनि! >+मोत्री भोर जोवन्युक्त महात्मा लोग । इनमे एक 
प्र नायिका के कान झौर नाक के भूषणों की ओर लगता है और दूसरा 
दापनिकर सिद्धान्त की भोर। देखिए, रोना (तरको) एक झंग 'ुति/ 
(कान) का सेवन करता हुआ अब तक “तरोता” ही रहा, किन्तु इधर विसर' 
(नथ) ने मुक्तों (मोतियों)के साथ रहकर ताक में स्थान प्राप्त कर लिया । 
इसका दूसरा ब्यंग्य-प्र्थ प० पद्मसिह शर्मा के शब्दों में इस प्रकार है*--'कोई 
किसी मुमुन्नु से कह रहा है कि मुक्ति चाहते ही तो जीवन्मुक्त महात्माओं को 
संग्रति बरो। श्रूति-सेवा भी एक संसार-ठरणोपाय है सही, डिन्‍्तु इससे शीघ्र 
नही तरोंगे | भयवा कोई किसी केवल श्रुति-सेवा मुमुश्ु से कह रहा है कि एक 
अग श्रृति का सेवन करते हुए तुम भव तक नहीं तरे, विचार-तरगों में गोते 
सा रहे हो, भौर वह देखो अमुक व्यक्ति ने मुक्तों की भत्सगति से 'बेसर” 
(प्रनुपण) नाक-बास--ैकुण्ठ-प्राप्ति, सायुज्य--मुक्ति--प्राप्त कर लो। इस 
प्रस्योक्ति में विहारी ने “ऋते ह्वादाप्न मुक्ति: इस दार्शनिक सिद्धान्त के भाधार पर 
सत्यगत्ति द्वारा प्राप्त ज्ञान को मोक्ष-साधन के रूप में महत्व दिया है मोर मोक्ष 
के लिए निरे बेदिक कर्मकाण्ड की विफलठा बतलाई है। किस्तु ध्यान रहे कि 
प्रगर यहाँ कवि को दोनों हो अर्य समान रूप में विवक्षित हो, तो महाँ प्रभिधा 
ही काम करेगी शोर इलेप भअन्यीक्ति का स्वेतल्त कारए बनतेगा। अप्रस्तुत« 
प्रशंसा में अभिव्यज्यमान प्रस्तुत की प्रधानता रहती है जब कि इलेप में दोनों प्र्भ 
वाच्य एवं सन्तुलित रूप में रहते हैं । इलेप का एक और उदाहरण लोजिएः 

करि झदलन को थो-हरणा वारिवाह के संग] 

घर करतो जहेँ घंचता ध्ायो समय कुदंग ॥९ (पनुवाद) 
१. बिहाते सतमई', श० २३४।॥ 
३२. रामदहित मरिछ, 'शाय्यातोर, ० ३५१ यह 'रस-्यंगापर! में पष्डितराज 

द्वारा दिये हुए इस इसोक का झवुवाद है : 
अबलातो थिय॑ हत्वा वारिवाहेः सहानिशम्‌ ॥ 
लिध्ठन्ति चपता यध्र स दालः समुपस्यितः १ (द्वितीय प्रातन) 


३६ हिन्दी-काब्य में प्रम्योक्ति 


इसमे 'अवलग', 'शरी-हरण', 'वारिवाह' झौर चचला' सव रिल्ट शब्द हैं। कवि 
उस 'कुदंग! समय--कठिन वर्षोकाल--का चर्णात करता है जब कि पअवलाप्ो 
की श्री (कान्ति) का हरण करतो हुई चंचला (बिजली) सदा वारिवाह 
(बादल) के साथ घर किये रहती है, किन्तु अभिव्यज्यमान प्रस्तुत पर्य यहां 
ऐसा बुरा समय आया हुआ बताता है जब कि चचला--कुलटा--अवलाधो -- 
गरीबो--का घन छूट-खसोटकर जलवाहक (कद्ार) तक का घर नही छोडती। 
यदि यहाँ प्रकृति-चित्रण ही भ्रस्तुत मारते, तो यह समासोकित के भन्तगंत 
झआाएगा। वास्तव मे किसो वस्तु का प्रस्तुत या झग्रस्तुत होता कवि की विवक्षा 
पर निर्भर करता है । 
भ्रन्योक्ति के दूसरे भेद का कारण समास्तोवित को कहां गया है। 
इसमें समासोवित की तरह केवल विशेषणा-दाब्द ही श्लिष्ट रहते हैं, विशेष्य- 
शब्द नही । संस्कृत की तरह हिन्दी मे भी कुछ ऐसी भन्योकितर्याँ हैं । उदाहरण 
के लिए देखिए : 
सुबरन बरन सुवास युत सरस दलमि सुकुमार । 
ऐसे उंपक फो ते ते ही भौर गेंवार ॥ (मतिराम) 
इसमे पूर्वाद्ध के विशेषश-शब्दो के दो-दो श्रप हैं, किन्तु उत्तराद्य के विभेष्य- 
शब्द भपनता एक ही प्र्थ रखते हैं। कोई भ्रमर को फटकार रहा है कि धुम- 
जैसा भौंडा भंवार कौन होगा, जो सोने के-से रण, भच्छी सुगर्यि एवं सरस 
पंखुडियों वालो कोमल चम्परा को छोड़ देता है। भरतीयमान भ्रर्य एक ऐसा 
मायक है, जो अच्छे रूप-रग और बुल की, भच्छे रहन-सहन, वसन एवं बनाव« 
ठमाव वाली और रसीलो ससी-सहेलियों से भ्रनुगत लडकी को छोड़ देता 
है; उससे विवाह नहीं करता । इसी तरह दीनदयाल वी भी एक वसन्‍्त की 
प्रव्योक्ति लीजिए : 
हितकारी ऋतुराज, तुम साजत जग भाराम ॥ 
सुमत सहित श्वात्ता भरो दर्लाह करो प्रभिराम ॥ 
दर्लाहू फरी प्रभिराम छाप्रप्रद द्विवगन गावे। 
सहि सुबास सुष्रघाम वातबर ताप नसावें। 
बरने 'दोनदयाल!' हिंये भाधव घूनि प्यारी) 
श्रवन छुखद सुकुदेव दिमल बिलस हितकारी? 
(प्रस्योकिल्पद्,म', १४) 
इसमें छतुराज (विसस्त) विशेष्य है ोर सुमन, भासा, दस, शिव सुबईन भादि 
शब्दों से बनने वाले विशेषण रिपष्ट हैं। दीवदयाल के 'प्रत्योक्तिव स्यद्नम में 
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ऐसी श्लिप्ट अन्योक्तियाँ बहुत हैं, किन्तु, जेसा हम पीछे कह आए हैं, केवल 
झाध्दिक साइइय पर ही आावारित अप्रस्तुत-रूपन्योजना दौद्धिक अ्रधिक होती 
है, हादिक बम । जिन श्लिप्ट झन्योक्तियो मे कवि का हुंदय ईपदपि नहीं 
जॉक्ठटा, और भावोत्तेजन को सामग्री नही रहती, उन्हें हम काव्य न कहकर 
बाय -वैदग्ध्य ही कहेंगे । हिन्दी का साधतात्मक रहस्यवाद एवं पटेली-साहित्य 
इसी कोदि छी रचनाएँ हैं। वस्तुतः किसी नी रचना में काब्यत्व आघान करने 
वाली रमात्मकता तो प्राय. आधिक साहश्य वाली योजना में ही रहती है । हम 
मानते हैं कि 'कामायनी' और “पदमावत' में भी “थ्रद्धा', 'इड़ा' झादि एवं 
“बदमावती', “मिंहलद्वीप' भ्रादि के विशेषण मो कभी-क्रभी स्यूल शोर सूक्ष्म 
दोनो श्र्यों की झोर लगते हैं, किन्तु हमे भूल नहीं जाना चाहिए कि वहाँ 
शब्द-इलेप दम और पर्यदलेप अ्रधिक है, इसलिए हृदय-स्पर्शी होकर वह 
अनुभूति में सांघक ही होता है, वाघक नही । प्रन्योक्ति के प्रकृत भेदों में इलेप 
में ग्रभिन्‍्रेत शब्ब-्श्लेप ही है, पथे-इलेप नहीं । 
सारूप्य-तिवन्धना के इलेप-हेनुक, समासोवित-हेलुक भौर साहर्य-हैतुक 
तोन भेद बतलाकर फिर मम्मट ने प्रत्मारान्तर से इसके तीन और भेद किये*-- 
वाच्य में प्रतीयमान शर्य का 'अवध्यारोप', 'अध्यारोप' 
पूर्ण भोर झ्रांशिक भोर झाशिक प्रध्यारोप' ॥ मस्मठ के इन तीन भेदों 
अब्यारोप वाली... को आानन्दवर्धन द्वारा किये गए “विवक्षित-बराच्य', 
अन्योवितियाँ “प्रविवक्षित-वाच्य' ग्रौर 'विवक्षिताविवक्षित वाच्या 
इन भेदों बा ही रूपान्तर सममिए। हम देखते हैं 
डक जब प्रकृति के उपादातों द्वारा खीचा हुप्ना झन्योक्तितचित्र पदार्यों के परस्पर- 
सम्बन्ध में कोई वाघा उपस्थित नहीं करता, किन्तु स्वाभावितर रहता है भौर 
प्रस्य प्र के ग्रारोर के बिना ही अनिषा द्वारा प्रप्रस्तुत अर्य का टीक-ठीज़ 
बोघ बरा देता है, तो वह अनध्यारोप वाली अन्योक्ति कहलाएगी । उदाहरण 
के लिए पीछे दी हुई हस को छोटो-सी प्न्योक्ति को ही ले लीजिए : 
है राजहूंस ! यह कौन चाल ? 
तू पिजर-बद्ध चला होने 
बनते भपनता हो प्वाप काल ॥ (रायह्प्णदास) 
_यहाँ ग्रमिवा-्वारा प्रतिपादित भप्रस्तुत ग्र्थ स्वंधा सम्मव है, वयोक्रि हस ही 
१. इयं बाच्ये क्चित्‌ प्रतोयमानाय्यातष्यारोपेएोंव भवति, दवचिदष्यारोपेरत्थ, 
बवचिरशेध्वध्यारोपेश । 'काब्य-अकाश', १०६८ वृत्ति 
२. “प्वन्यालोक! ३। का० ४१ को बृत्ति। 





डर हिंग्दी-काब्य में ध्रन्योक्ति 


अया, कोई भी पशु-पक्षी अज्ञाव-वश पिजरे के भौतर रखे हुए ग्रल्तन्क्श या 
मंसादि के सोम में घुसकर बन्द हो सकता है। इसी तरह इसके साथ की 
पूर्वोक्ति श्रत्य प्रन्योक्तियाँ भी सम । किन्तु इसके विपरीत, कुछ ऐसी जाति 
की प्रन्योक्तियाँ भी होती है, जिनमें प्रध्यवक्षित रूपक वी तरह भभिवेयार् 
बाधित रहता है ग्लौर जद तक अग्रस्तुत वर प्रहतुत का भारोप न किया जाय, 
संद तक उसका श्रय॑-दोध हो नही होता । ऐसी स्थिति में वहां प्रध्यवशित रूपक 
के ठोक विपरीत अग्रस्तुद्त पर पस्तुत बा श्रारोप वरना पड़े जाता है। तब 
जाकर कही भर्ष-समत्वय होता हैं! भ्रारोप खाली ऐसी अन्योक्ति को हम 
अध्यवसित प्रन्योक्ति कहते झाए हैं । इसमें भ्रध्यवत्तित रूपक वाली धारा शौर 
साहप्य-निवन्धना की अध्यारोप वाली धारा दोनो परस्पर घुल-मिल जाती है 
भौर यही कारण है कि कुछ प्रालंकारिक इसे रूपकातिशयीक्ति-मूनक मन्योक्ति 
भी कह गए हैं। ध्वनिकार मे इसे भ्रविवक्षित-वाच्य बहा है। उदाहरण के 
लिए हम मम्पट का ही श्लोक" लेते हैं, जिसमे एफ पविक प्रौर इमधानन्वृक्ष 
बात परस्पर यो वार्ताताप चलता है 

“दषिक : भरे, तुम फौन हो ? 

शुन्ष : कहता हूं, मुझे तुम देव शा मारा हुआ शासोद (श्मशाम-दृक्ष) समझो ! 

“दरथिक : तुम तो ऐसा बोलने हो, जंसे तुम्हे जीवस से स्वाति हो गई हो । 

'यूक्ष : तुम ठोक समभे हो । 

+पध्रिक : तो तुम्हे इस तरह ग्लानि क्यो हो गई ? 

“वृक्ष : कहता हूं, बात यह है कि यहाँ वाम-स्थित एक बटनृक्ष है। पधिक लोग 
बयां त्तो छाया, कया सेटना, क्या चढना भ्ौर बया पत्ते थ लबडी, सभी 
प्रयोजनो के लिए उसी का आशय सेते हैं, किस्तु मैं मार्ग-स्थित हूँ, तो 
भी सेवा के रूप में मुझसे कोई मेरी छाया तक नहीं लेता । 
उपयकक्‍त भन्‍्मीक्ति में इ्मशास-वृक्ष प्रधिक से बाते कर रहा है; पर बया 

कभी यह मभव है कि वृद्ष-ततादि पविकों मे बातचीत करें? इसलिए यहाँ 

अप्रस्तुत इसशान-वृक्ष पर प्रस्तुत बिसी एक ऐसे पुरुष का भारोप विया जाता 
है, जो संदाचार-सपन्‍्त है प्रौर लोगो वा उपदयर भी करना घाहता है, विस्तु 

३. कैसये भो: ?' 'कषयामि, इंवहलक माँ विद्ि शासोदरर्य 

देराष्पादिव बक्षि! 'साघु विदितमृं! 'वर्मादिदसू २ 'कच्यते। 
वामेतातर यटस्तामप्यगजनः सर्वात्मिना सेवते, 


नह्द्ायाएवि परीपशर-कररो सार्ग-रियितरयादि में 0 
वराय्य-प्रकाश, दशमोत्तास, ४४७॥ 


झन्यौक्ति : स्वरुप और महत्व इ्द 


एक्न्मरात्र प्रथम जाति वा होने के कारण लोग उसकी सेवा ही स्वीकार नही 
करने, जवक्ि दूसरा मनुष्य (वट) दुराचारी होता हुआ भी उत्तम जाति का होने 
के ही कारण सभी का पाश्रय बना हुप्ना है। यह उल्लेखनीय है कि यहाँ 'वाम' 
(वाई भ्रोर ओर दुराचार) एवं “मार्ग! (रास्ता और सदाचार) शब्दों मे इलेष 
है, जी भ्रधम-जातोय सतु-पुरुष की तरफ से प्राठको के हृदय में करणा झौर 
सहानुभूति का भाव जागृत करने मे सहायक होता है । इसी तरह के सस्कृत के 
एक-दो छोटे-छोटे उदाहरण और भी देखें : 
चन्दन-कर्दम-कलहे भेको मध्यस्थतां याति। 
भरते पंक-निमग्नः “कर्दम-समतां न चन्दनों लभते' ॥१ (ज्ञात) 
प्रक्ष-घुरि सुखासीना मक्षिकृंकाध्वदतू पुरा। 
“उत्याप्पते मया मार्ग पांशु-राश्षिरहो कियान्‌ ?'* (अज्ञात) 
अध्यारोप वाली ऐसी अन्योक्तियाँ हिन्दी में भी होती हैं। ५० मासन- 
लाल चतुर्वेदी की स्व॒तत्त्रता-आनन्‍्दोलन के राष्ट्रकर्मी पर पुष्प को आन्योक्ति 
देखिए * 
चाह नहीं में छुर्वाला के महनों में ग्रूया जाऊं, 
चाह नहीं प्यारी माला में विध प्रेमी को ललचाऊं 
चाह नहीं सम्रार्टो के सिर पर हे हरि ! डाला जाऊं 
मुझे तोड़ लेना बनमालों ! उस पथ पर देना ठुम्त फेक 
सातु-मूमि पर झीद्य चढ़ाने जिस पथ जायें योर अनेक । 
यहां पुष्प का बोलना असंभव होने से उस पर प्रस्तुत राष्ट्रकमों का 
शब्रारोप है । वतमाली ईश्वर का प्रतीक है । इसी तरह भौर भी लीजिए : 


१. हिन्दी-रूपास्तर 
चन्दन प्रो” कोचड में ठन गई खूब, 
यह कहे "में श्रेष्ठ', यह कहे (में थेष्ठा ॥ 
मेंढक निणंय देता कोच में डुब, 
“कीचड़ की समता में कहां घन्दन निशृष्द' 4 
२. हिन्दी-रूपान्तर 
र॒थ के पहिये को घुर में सुखासोन, 
बोली छुच्छ भकिका प्रभिमान-पौन, 
"देखो मेरा है कितना बल, प्रमाण 
उड़ाती पय में कितनो घृल महान!॥ 


हिन्दी-काच्य में पग्रन्योक्ति 


चुनहू बिट॒प | हम फूल हैं तिहारे, 
जो पे रालो पास सोभा चौगुनी बढ़ायेंगे 
तजिहो हरव विरख है न चारों कए, 
जहां वहाँ जेँहँँ तहां दूदी छुद्धि पायेंगे, 
सुरन दे चढ़ेंगे या नरन पे घढ़ेंगे हम 
सुरुवि रहीम” हाथ हाथ हो विकायेंगे, 
देश में रहेंगे या विदेश में रहेंगे, 
काहू भेद मे रहेंगे पं तिहारे ही कहायेंगे । (रहीम) 
इसी तरह “थोड़े के पैरों पर नाल लगती देख मेढक बोला, 'मेरे परे 
पर भी नाल लगनो चाहिए ।” जब हथौड़े वो चोट तगो तो आणों ते हाथ धोने 
पड़े” इत्यादि सलोक-प्रसिद्ध अन्‍्योक्तियाँ भी समभिए। प्राश्िक अध्यारोष बालो 
अम्योक्ति में कुछ तो बाच्यार्थ भारोपित रहता है प्रौर कुछ नही, जैसे : 
पावस देलि 'रहीस' सन, कोयल साधे मौन । 
भर दावुर बढ़ता भये, हमहिं पृ्िहँ कौन ? 
यहाँ पावस को देखकर कोयल का चुप हो जाना किसी तरह बाधित 
नही, किन्‍्तु उसका यह कहना कि अब दादुर महाघय वक्ता हैं, हमे कौन पृछ्ठता 
है, बाधित है। इस भ्रश् मे भारोप है, इसलिए यह झारोप भ्रौर भ्रनारोप-भिश्षित 
अम्योक्ति है । इसी तरह की कबीर की भी एक भ्रन्योक्ति देखें : 
साफ पड़े दिन बोतवे, चकवी दीन्ही रोय। 
चल चफवा ! या देश मे, जहां रत नहिं होप ॥ 
यहाँ भी पूर्वार्द स्वाभाविक है भौर ट्वितीयार्द में अध्यारोप है । इसमे 
'रेन-विरह से डरी हुई चकदवी के भ्रप्नस्तुत-विधान से सासारिक वियोगों भौर 
हु.खो द्वारा उत्रीडित शात्या की विकलता अ्रमिव्यत्त हो रही है । प्रध्यारोप 
वालो भ्रम्योक्ति पद्च-रूप में हो हो, यह बाठ नहीं। वह ग्रदय-झूप में भी 


चलती है । 

गस्कृत में महाभारत, 'पचतत्व' आदि को प्रशु-पत्ती-सम्बत्धी का 
अधवा भ्रग्रेजी को फेबस्स (#30८8) भ्रौर पेरेचन्स (?िश्वा०0८5) एवं उनके 
झ्ाधार पर निभित हिन्दी वा मितना भी जन्‍्तु-रुया-साहित्य है, बह प्ररतुत 
मनुष्यों का भ्रध्यारोप किये बिता उपपत्त नहीं होता, इसलिए चह अध्यारोपर 
बाली प्योक्ति के ही प्रस्त्गंत होता है, गिन्‍्त प्रमन्ध-गत होने से बह पद्धेति- 


रूप है । 
मम्मट भी तरह भोजराज ने भी धन्योवित का वर्गविराण बार रखा है 


अन्योक्ति : स्वरूप शोर महत्त्व ड्श 


और वह भी अपने ही टंग का ।* भ्रापने अग्रस्तुत से अस्तुत की प्रतीति में 
समासीक्ति मानकर उसोक्ो अन्योक्ति, अनन्योक्ति 
भीजराज का वर्गोक्रण ओर उमयोक्ति कहा है, यह हम पीछे देख आए हैं। 
भोज के मतानुसार प्न्योक्ति वाच्य अथवा प्रतीममाव 
साहशय में होती है । वाच्य साहत्य से झाव्दिक साहझय प्रमिप्रेत है, जिसमे 
विशेषण श्लिष्ट होने के कारण प्रस्तुत भौर अप्रस्तुत दोनों झोर समान रूप से 
लग जाते हैं जेंसा कि मम्मट ने भी स्दीक्षार कर रखा है । प्रद्नोपम्रान साहम्य 
में भायिक साहत्य रहता है, जो प्रस्तुत भौर अप्रस्तुत के समान इतिवृत्त-- 
साधम्यं-पर आधारित द्वोता है । इसके अतिरिक्त भोज ने अन्योजित की चार 
भेदन्प्रयोगक उयाधियाँ भी मानी हैं-श्लाधा, गहां, घ्लाधा-गर्हा दोनों ग्रोर 
डलाघा-गर्हा दोनों का झमाव झौर इन सबके पृथक्‌-वयक्र्‌ उदाहरण दे रखे हैं । 
हिन्दी भे भी ये चार प्रक्वार को प्न्योवितयाँ मिलती हैं, जैसे . 
इलापघा बाली -- 
उपल वरपि गरजत तरज्रि, डारत कुलिश कठोर । 
चितव कि चातक मेष तन, क्यहूं दूसरो शोर ॥ (तुलसी) 
देखत दीपति दोष की देने प्राएा प्रद देह। 
राजत एक पतंग में, बिना कप को नेह॥ (मतिराम) 
गहाँ वासी-- 









बगत्ा वंढा ध्यान में प्रातः जल के तोर। 
सानो तपमी तप्र करे, मसकर भस्म दरीर ॥ 
मलस्र भस्म शरीर, तोर जब देखी मद्धसों। 
कहे मोर प्रसि चोंच समूदो फौरन नियलो ॥ 
फिर भो भावे शरणा, बेर जो तन के प्रगता | 
उनके भो तू भार हरे रे, छो ! छो ! बगताता 
(प्रमोसण्लो मोर) 
१. प्रतोषमाने थाच्ये वा साहझये सोपहायते॥ 
इलाथां गह॑मुभे नोमे तदु॒पराधोन्‌ प्रचकते ॥ 
विशेष्यमात्रनिन्नाएपि. तुच्याक्षार-विशेषय्ा । 
अम्त्यसावपरापप्पत्वि तुत्यातुल्य-दिशेयरा ॥ 
संन्नेपेशोच्दती तम्माद्‌ रमासोक्तिरियं ततः 
संवास्योक्तिरनम्पोत्तिः उम्रयोक्तिश्द कथ्पते ॥ 
“मरसती-कंटामररणा', ४४-४२ 7 


डर हिन्दी-काब्य में प्रन्‍्योक्ति 


दोनो वाली-- 
कुकर उदर छलायक, घर घर चादत चून १ 
रंगें रहृत सद खून सो, नित माहर माछूत ॥ (वियोगी हरि) 
मुख भीठे सानस मलिन, कोकिल सोर कोर 
सुजस घदल चातक नवल रह्यों भुदनि भरि तोर ॥ (तुलसी) 
दोनों के अभाव वाली-- 
जाके एकाएक हूँ, जग ध्यवसायथ मे कोप। 
सो निदाघ फूले फले, श्राकु शहडहों होय ॥ (विद्वारो) 
सेंवर घुग़ना सेइया दुह ढेंढी की भास। 
ढेंढी फूदो चटाक दे, सुपघता चला निरास ॥ (कबीर) 
इसके भ्रतिरिक्त भोज ने प्रन्योक्ति के प्रकारान्तर से दो भौर भेद किये 
है--सजातीय भौर विजातीय । सजातीय भन्योक्ति में सजातीय शप्रस्तुत से 
सजातोय प्रस्तुत का बोध होता है, जंप्ते - 
करि फुलेल को प्राचमत, मीठो कहत सराहि। 
रे गन्धो ! भति भ्रन्ध तू, इतर दिखावत काहि ॥ (बिहारी) 
यहाँ भ्रभ्रस्तुत गन्धी--इत्तर-फुलेल के व्यापारी--से प्रतीयमान प्नजानों के 
बीच प्रपनी कीमती वस्तुभो और उनके गुणों को बताने वाला पूर्ख दोनों 
मनुष्य-जातीय है। इसी तरह 'कहाँ राजा भोज धौर कहाँ गागू तेली' भी 
सजातीय प्रस्मोषित है। विजातीय प्रन्योक्ति में प्रस्तुत भौर प्रभस्तुत विभिन्न 
जाति के होते हैं, जेते उपरोक्त इलाघा, गर्हा भादि की प्रस्योक्तियाँ, भयवा 
हुंत यंग देणा एकरंप घरे हरियरे ताल। 
हस छोर ते जानिये बप उघड़े तत्काल ॥ (कबोर) 
यहाँ प्रभ्रस्तुत हस भौर भस्तुत विवेकी पुए्प दोनों विजातीय प्राणी हैं । 
साझुष्य-निबन्धना के उपरोवत छ: भेदों का न्यूनापिक रूप में निरूपण 
सस्‍्वृत के कुछ ध्रतकार-धास्त्रियों ने तो दिया है, जिन्‍्तु हिन्दी के धलगादियो 
बा इस झोर ध्यान नही गया है। सच तो ग्रह है 
“रप्ताल' का वर्षोकरए कि उते सबने सापम्मे-टेठुक भेद को ही प्न्यीक्ति 
माता है। इस विषय में गद्यन्युगीन भालवारिय 
कल्हैयालाल पोद्दार, भगवानदीन झोर रामदहित मिथ भादि भी एव्मत हैं। 
हो सकता है कि वरतेमान में इलेप-मूलक भ्रन्योवितयों का प्रचलन ने रहने मे हो 
थे छुप रहे हो घथवा उन्हे शब्द-शवितन्मूलक घ्यनि मानेइर प्रव्योविष-भलवार 


अन्योक्ति : स्वस्प और महत्त्व ड३्‌ 


ने स्वीकार करते हो जैसा कि शुक्तजी ने किया है।' हाँ, डॉ० रमाशंकर 
'रमाल' ने पयने अवकारसीयूप' में अन्योजित का सस्कृत-प्राचार्यों की भपेक्षा 
अवश्य कुछ स्वृतन्त्र विश्लेषण और वर्गकिरण किया है ।* इन्होंने पहले इसके 
दो मुख्य भेद क्षिये--वक्रान्योक्ति भौर काकु-प्न्योत्ति । काहु-म्योक्ति का 
उद्यहरण न देकर वक्नास्योक्ति का ही इन्होंने निम्नलिखित उदाहरण दिया-« 
तुम्त सजनो भ्रति कठिन हो करो सदा ही खोद 
देखहु भोहन इन दई मेरे हिप में चोटवा 
श्ममे हमे स्पष्ट अप्रस्नुत-विधान कोई नहीं दिखाई देता, इसलिए रसालजों 
इन भेदों के निरूपण में अन्‍्योवित की सोमा-रेखा को साहुश्य से बाहर दूर 
खोच ले गए हैं ।* फिर इन्होंने प्रस्योगित के त्तीन भौर भेद किये हैं--श्लिष्टा, 
स्व॒गता और परगता ॥ श्लिष्टा का इन्होंने उदाहरण नहीं दिया, किन्तु हम 
इसका निश्पए पीछे कर झाए हैं। स्वगता ये उसे कहते हैं, जहाँ प्रन्योक्ति वा 
भाव कहने वाले पर ही रहे, जेंसे : 
ऐसो तुच्छ दारी को न छुछ परवाह चाह, 
भव बोच भौरन को बाग श»हुतेरे हैं। 
संस्कृत को पूर्वोकित 'चन्दन-बर्द म-क्लह वालो' प्रस्योवित भी इसो जाति 
की है। परणता में प्रन्योत्ति का माव कहने वाले पर सागू न होकर किसी 
दूसरे पर ही लागू होता है ।४ इसके रसालजी ने चार प्रवान्वर भेद किये हैं, जो 
उन्ही के उदाहरणखो महिल नीच दिये जाते है : 
(१) वेयवितक : नहिं पराग नहिं मघुर मधु नहिं विकास इहि काल । 
(२) व्यापक् : धन्य धन्य है सुमन वर ! सब को देत सुदास । 
(३) नोत्यात्मक : दीरघ सांस न लेहि दुस तू साइंहि जनि भूल । 
(४) सांकेतिक : चातक चतुर न जाँच ही नोरस घट सो नीर । 
हम प्रस्योक्ति में भ्रध्यवसितरुपक झोर सास्प्य-निवन्धना प्रप्रस्तुत- 
भर्गंसा को उपमा-विक्मस वी दो धारागरों पी चरम परिणतियां कहते प्रा रहे 
हैं। शुक्‍्लज़ी मे उपमा, रुपक, उस्मरक्षा ग्रादि में) 
उपभा-हपक प्रादि मे वस्तुगत गुण अयवा क्रिया वो एवं हष्टास्त, प्र्थान्‍्तर- 
भो व्यापार-समष्टि. न्यास, सास्प्य-निवन्धना झ्रादि में व्यापार-समद्टि की 
है. ररममीमासा, ए० ३६५। 
३. 'प्रतंक्र-पोयूष', उत्तराद, ए० ५६, द्वितोय सं० 
३: वही, ए० ए६।॥ 
४. वही, १० ५७३ 


डड हिन्दो-काथ्य से भन्पोक्ति 


जो बात कही है, वह विचारणीय है, क्योंकि कभी-कभी हृष्टाग्त आदि कौ 
तरह उपमभा, रूपक आदि भी व्यापार-समष्टि लेकर चलते हैं । उपमा बा अह्तुत 
श्रोर अप्रस्तुतगत बहुत-से धर्मों को लेकर “समुच्चयोपभा'" तथा लक्षणा वा 
बाय लेकर 'लध्योप्मा'* बनता उसकी वाक्यार्यता की ओर प्रवृत्ति वा ध्योतक 
है । वाग्यार्धोप्म!!३ में तो वह 'हष्टान्त' ही की तरह विम्वनप्नरतिविम्य-भाव 
अपना लेती है, ज॑ते : 
पिघुन छल्पो नर सुजत सो करत विसारा नचूकि। 
ज॑से दाष्यो दरंघ को पोवषत छाछ्हि फूकि॥ [वृन्द) 
यहाँ 'जैसे' पद हटाने ही उपमा से “दृष्टान्त' बन जाता है, चोर 'हृष्टान्त' वह 
अ्रत्वकार है, जिम्को धुवलजी ने व्यापार-समष्टि-विषयक माना है। रद्वट को 
मानी हुईश बावयोपमा में उपमा सांय चनकर चलती है भ्रथात्‌ किसी परतुत को 
लेकर उसके सभी भ्रगों वा साम्य प्रतिपादन करती हुई समष्टि-हप में चगती 
है। भोजराज* ने इसे 'समस्तोपमा' बहा है। श्रन्य श्रालकारिको ते रूपक को 
ही साथ ग्रौर समस्तवस्तु-विषयक माना है, उपमा को नहीं, यद्यपि ब्रुछेक ने 
उपमा के एकरेश्वविवर्ती भेद में उसकी व्यापवत्ता स्वीकार कर रखो है | 
भम्कृूत की तरह हिन्दी में हमे वहुत-स्लो सागोपमाएँ मिलती हैं, जैसे : 
सेशत दया पर दुग्ध धवल, तर्दंगो गंगा प्रोष्म विरस, 
बंढी है भान्त, बलान्त, निशचल 
तापस बाला सी गंगा कल दाशि मुख से दीवित मृदु करतल 
लहरें उर पर कोमल फुन्तल 
गोरे प्रंगों पर सिहर-सिहर, लहराता त्तरस-तरल सुग्दर 
चचल धंचल सा नोलाम्यर हु 
साड़ी को सिफुड़न-सो जिस पर शशि फी रेशमी विभा से भर 
से घ्िमटी है कतुल मृदुल लहर । (पत) 'नोक़ा विद्यार 
१. दिग्य, सुखद, पीतल, रुघिर नव दर्शन विधु रुप । 
२. यंकिम श्र प्रहरए पातित युग नेत्र से 
थे कुरंग भी ग्रॉफ लड़ा सफते नहों । 
३... बावयायेद बे बावयार्य को-पि यद्च,पमोगते 


एकानिरेवशब्दस्वात्‌ सा वाक्याय मा द्विषा ॥ (दर) 
'क्राब्यारर्थ', २४३ ) 





४. कास्पालंकार, ८घा२॥ 
४. 'सरस्वतो-कंद्राभरण', ४२१) 


प्रम्योक्ति : स्वरूप और महत्त्व 


डर 


यहाँ साहइयवाचक पद हूटाते ही उपमा के स्थान में साग-हपक बन जाता है। 
'निराला/ की “सन्ध्यासुन्दरों', रामकुमार वर्मा को रजनी बाला', प्रसाद की 'ऊपा 


नागरी' झादि सव छायावादी प्रकृति-हपक साग-रूपक हैं, जैसे : 


बोती विभावरी जाग रो॥ 
प्रम्बर पनघट में डुबो रहो 
तारा घट ऊपा नागरो३ 
खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा 
किसलय का झंचल डोल रहा 
लो पह्‌ लतिका भो भर लाई 
मधु मुकुल नवल रस गागरो । 
पझ्रधरों में राग प्रमंद पिये 
झलकों में मलपज बंद शिये 
तू ध्रव तक सोई है धालो। 


झांों में भरे विहाग रो। (प्रसा३) 
अब साग-रुपक में यदि प्रस्तुतो को भी हटा दें, तो प्रन्योक्ति का प्रहति- 


चित्र खडा हो जाता है। जंसा छुवलजी ने भी कहा है," कबीर, जायसी भ्ादि 
बुद्ध रहस्पवादी कवियों ने जीवन का मामिक स्वरूप तपा परोक्ष जगत्‌ को कुछ 
घुंघलो-सी लक दिखाने के लिए इसो अन्योक्ति-पद्धति का झवलम्वन क्या है, 


जैसे : 


हंसा प्यारे ! सरवर तजि कहें जाय ? 
जेहि सरवर विच मोतों चुनते, बहुविधि केलि कराय 
सूल ताल पुरइदन जल घोड़े कमल गयो फुभिलाय। 
कह कबोर जो भव को बिएुरं, बहुर मिले कब धाय ॥॥ 
इसके बाद धुकलजी कहते हैं कि रहस्यवादी कवियों के समान भक्त सूर 


को कल्पना भी कभी-कभी इस लोक का अतिक़्मण करके आदर्श -लीक की ओर 
सकेत करने लगती है । इसका उदाहरण यह देते हैं : 


चकई रो! चलि चरन सरोवर, जहां न प्रेम वियोग, 
निप्ति दिन राम ताम को दर्पा, भप, दरुज़ नहिं दुछ सोग 
जहाँ सनक से मोन, हंस शिव, मुनि जन नथ्॒ रबि प्रभा प्रकास 
प्रफुलित कमल, निमिष नहिं सप्तिडर, गरुजत मिगम सुबास 
जेहिं सर सुभग मुक्ति मुक्ताफल, सुकृत प्रमृत रस पोज, 


१. “रस-सोमांसा', ४० ३५२॥ 


ड़ हिन्दी-काप्प में भ्रन्योक्ति 


किन्तु उनके आगे जब जायसी के 'पद्मावत' का प्रस्त श्ाता है, जिसमें अनुराग 
आँसुरी” की तरह विरी वल्पना-ही-कल्पना नही है, अत्युत कुछ इतिहास भी बोल 
रहा है, तो परडिजी एक और नंगा शब्द गढकर उसे 'सम्ध्योक्ति" कहने लगे, 
अयोकि उसमे साधनात्मक रहस्यवादियों की-सी ऐसी 'सान्ध्य भाषा' है, जिसमे 
दो प्र्थ फिलमिलाते है--एक लौकिक श्रोर एक सँद्धाम्तिक । फिर जब पांडेजी 
को 'पद्मावत' भे दिव्य सकेत भी मिलने लगे, तो वे भट उन स्थल को गर्भोक्ति/ 
कहने लगे । इस तरह छोटे-मोटे भेद को सेकर प्रन्योक्ति के पृषकूतृपरू नाम 
गढले रहने से तो उनकी सस्या न जाने कितनी ही हो जायगी । अतएव विपम- 
शत थोड़े भ्रस्तर' को महत्त्व न देकर हम 'बनुराग-वासुरी' भादि के लिए सामान्य 
“प्रस्योक्ति शब्द का ही प्रयोग करेंगे, जो क्या परलोव' ओर कया प्रन्य लोक--- 
दोतों का प्रतिपादव कर देता है और जिसे पाडेजी के गडे हुए परोक्ति', 
असम्ध्योक्ति', 'गर्भाक्ति' भ्रादि नये सिक्के अपने व्यापक प्रचलन से सीमित करने 
मे क्थमपि सफल नहीं हो सके। 'पद्मावत' के सम्बन्ध मे उसके लौकिक श्रर्थ 
को महत्व न देते हुए प० रामदहिन मिश्र पाटेजी से एक पग शोर भागे बढ़ 
गए । वे लिफते हैं,' “धारा 'पद्यावत' काव्य हो प्रस्तुत भौर प्रप्रस्तुत का रहरव 
बना हुआ है । एलतेत, प्॑मावती, सुप्रा भादि को प्रभस्तुत शप में मात्र 
साधक परमात्मा, सदगुरु भादि प्रस्तुत की कल्पता की गई है ।'” इसमें भी 
रूपकातिशयोक्ति प्रलकार है।” 'प्ग्मावत! धौर “प्रमुराग-बासुरी/ को झाप 
सम्ध्योक्ति या रूपकातिशयोक्ति या 'परोक्ति! जो चाहे कहें, किन्तु वास्तव में वे 
हैं भ्रव्योक्तियां ही श्रौर उनके श्रप्रस्तुत विधानों में जोबन के समस्त प्रसंग पी 
अभिव्यक्ति है, वत्तुगत गुए या क्विया-विशेष की नहीं । 
अन्योक्ति के भध्यवसित-शूपक भेद में भप्रस्तुत रूप-विधान द्वारा वर्तु- 
विशेष के युरा अथवा क्रिया का भववोधन तया समस्त जीवन की प्रभिव्यक्ति 
भो हम वत्ता धाए हैं। सारूप्य-नियन्धना 'प्रश्नस्तुत- 
साहप्पय-तिब्धता में. प्रशसा! के सम्बन्ध में जैसा कि शुवलजी ने माना है“ 
बुछ-फ्रिपा की प्रभिन्‍्यक्ति हमने पीछे व्यापार-ममष्टि वा ही उल्लेख विया है, 
विन्तु सच तो यह है कि अपने विशाल क्षेत्र मे समस्त 
जीवन की तरह यह शघु शेत्र में वस्तुगत गुण या क्रिया को भी प्रमिध्यक्ते वर 
खकती है । इस तरह रूपकातिशयोक्ति की तरह साहत्य-विबस्थना बा बार्यें 
दौत भी वड़े-मेन्चडा हो सकता है भोर छोटे-से-छोटा भी ॥ अपने छोदे रूप मे 
१ 'भतुराग-बाँतुरो', ए० ७७१ 
३. काय्य में प्रप्रस्तुत-योजना, ए० ६7 
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यह ग्रुश या क्रिया-विश्वेष को, जीवन के क्सी कोने को झ्थवा मन की किसी 
वृत्ति-विशेष को आधार बताकर परिहास, विद्ध,प अथवा व्यंग्य के रूप में भ्रमुक्त 
होती है। एकदेशी ऐसी क्तिनी ही अम्योक्तियाँ प्राण साधारण वोल-चाल मे 
सोकोत्तियाँ बनी हुई हैं, जैसे--कल मिलते वाले मोर की पपेक्षा भाज हाथ में 
प्राया हुआ कबूतर अच्छा;* एक ढेले से दो चिडिया मारना; भेढकों को भी 
'छुकाम होना, ऊँट के मुह मे जीरा; ड्वते को तिनके का सहारा इत्यादि | इन 
सोकोक्तियों के अतिरिक्त नाटक, उपन्यास झौर कहानी, सबमें वस्तुमत गुण- 
झिया बताने के लिए ऐसी फुटकर अम्योक्तियों का प्रयोग सभी भाषाझ्रों में 
चराबर होता प्राया है, जैसे : 
+झदुस्तला : सन्‍्ताप को मिदाने वाले लता-मडप, अच्छा अब तुमसे बिंदा लेती 
हूँ, फिर तुम्हारा भरानन्द लेने आऊँगी ।* 
यहाँ लता-मण्डप राजा दुष्यन्त का प्रतीक है । 
इसी तरह--- 
+सुहाधिनी : तुम मुझे पन्पी बता रहे हो । 
4विष्शवर्धन : हाँ, क्योकि तुम्हारो दृष्टि उपवन के भ्रनेकातेक पुष्पों झौर गगन 
के प्रगण्ित नक्षत्रों मे उलझ जाती है । 
+मुहाध्तिनी : झोर तुम चाहते हो कि मैं केवल एक नक्षत्र को भ्रपलक निहारती 
रहें ? 
*विष्शुवर्धत : बया किसी नक्षत्र के ऐसे नक्षत्र हैं ? 
'सुहासिनी : हाँ, हैं, एक देदीप्पमान नक्षत्र के | 
*विधुवर्धत : दर्शन कराओ्रोगी उस भाग्यवान नक्षत्र के मुझे ? 
+सुहाधिनों : दिन के प्रकाश में नक्षत्र नही दीखते, उसे देखने के लिए रात्रि का 
प्रन्धकार चाहिए ।/? 
इसी प्रकार-- 
“कंचनी : तुम कंसे प्रेमी हो, जो उर्वशी को प्राकाश में भ्राखेट करने भेजना 
चाहते हो ? 
“बत्स ; हाँ, क्योंकि प्राक्रश के भनंगिनत तारकों के मध्य एक भसगल- 
कारी घृश्नकेतु वा! उदय हुप्ता है। उसके विनाश में ही सप्तार का 
१. धरमथ कपोतः दो झयूरातू ॥ 
२. सवायगृह सनन्‍्तापहर ! झामस्त्रये राय पुनरपि परिभोगायंत्र ॥ 
“--शकुन्तता, ध्रंक ३, कालिदास ॥ 
३. दापया, ५० ३०, हरिशृच्ण 'प्रेमो' । 
हि? भ्र०--५ 
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देख रहे हैं सब पादपनाण 
ख़ोंच रहा है बसन समीरण 
सतिकाएं हो क्रोधित क्षण-क्षण, 

न्‍ फेंक रही हैं सुसन विभूषश ॥ (कादम्दिती) 
यहाँ समीरण एवं लततिकाओों श्रौर गुण्डों भौर ललनाप्रों भे एक-जैसा कार्य 
अथवा वृत्तान्त होने के कारण प्रस्तुत समीरण भौर लताएँ किसी गुण्डे के 
चंगुल मे फंसी स्त्रियों की प्लोर सकेत करते हैं। हम 'पदुमावत' झादि रहस्य> 
वादी रचनाओ्रों में भी देखते हैँ कि उनकी प्रस्तुत पदुमावत्ती श्रादि नायिकाएँ 
अपने प्रद्वधितीय सौन्दययं से लोगो को यों मुग्ध कर देती हैं, जिस तरह कि 
पारलौकिक सत्ता अपने विराट सौन्दर्य से निखिल विश्व को मुग्ध एवं विस्मित 
किये रहती है । रत्नसेन भश्रादि भी तो उनकी प्राप्ति के लिए ऐसा ही श्ात्म- 
बलिदान करते हैं, जैसा कि साधक लोग पर-तत्त्व की प्राप्ति के लिए करते 
दिखाई देते हैं । यह सव अल्पुत भौर पग्रस्तुत के मब्य काय-साम्य ही है। 
लिग-साम्प के लिए भी हम उपरोक्त पद्म ले सकते हैं, क्योकि वहां समीरण 
पुह्लिग है प्रौर लतिवाएँ स्त्री-लिग, इसलिए प्रप्रस्तुत प्रथ॑ भासित हो जाता है। 
अथवा : 

पग्रस्ताचल को रवि करता है सन्ध्या-सभय गमन | 
विरह-व्यया से हो जाती है वसुधा सजल-मयन ॥॥ 
यहाँ रवि प्रौर सन्ध्या क्रमशः पुह्लिंग भौर स्थीतिग होने के कारण उनसे 
भ्रप्रस्तुत नायक-तायिका की भोर सकेत हो जाता है। विशेषणा-साम्य दो तरह 
का होता है--श्लिप्ट विशेषण पस्‍ोर साधारण विशेषशा । यहाँ मह उल्लेसनीय 
है कि समाप्तोवित मे विशेषण-मात्र ही श्लिष्ट रहते हैं, भप्रस्तुत-प्रशया गी तरह 
विशेष्य कभी श्लिष्ट नही रहता । उदाहरण के लिए, जैसे : 
सालंकार सुवर्त-पुत, रस-निरभर शुर-लीन। 
भाष-निवन्धित जपति जय, कवि भारतो नदोन ॥ (जसवन्त जसोभूपण) 
यहाँ प्रस्तुत कवि की नवीन वाणी है, जो उपमादि भलकारों, सुन्दर वर्णों, 
शज्जारादि रसों, माघुर्यादि गुणों प्रौर विविध भावों से युक्त है, विन्‍्तु घलकार 
झादि शब्द श्लिट्ट होने के कारण वे गहनो से सस्जित, सुल्दर रंग वी, प्रनुराग« 
भरी, गुणों भौर हाव-भावों से परिवृर्ण किसो नवयुवती वी प्रोर भी मकेत 
कर देते हैं। हिन्दी में भाजपःल इतेप का प्रयोग बहुत पम होता है। भाविक 
साम्पय पर प्राघारित साधारण विद्येषणों वाली समागौक्तियाँद्दो प्रधिवतर 
देखते मे प्रातो हैं। वास्तव में कार्यन्याम्प घौर विग-श्चाग्य भी भायिक साम्य 
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के भीतर ही प्रा जाते हैं, अतएव आधुनिक हिन्दी आलंकारिक इन दोनो भेदों 
की साधारण विशेषण भेद से ही गताय॑ हुम्ना मान लेते हैं । 
भट्टू देवशंकर-जैसे कुछ सस्कृत-प्रालंदारिक उपयुक्त भेदों के अति- 
रिक्त सारूप्य को भी समासोक्ति का भेद मानते हैं, जैसा कि हम पीछे साहूप्य- 
निदन्धना अभ्रस्तुन-प्रशंसा में देख झराएं हैं। भेद केवल 
साखप्य-निवन्धना. इतना ही है ऊि यहाँ त्तो अप्रस्तुत व्यंग्य रहता है 
सपाप्तोक्ति जब कि अप्रस्तुत-प्रशंता में प्रस्तुत) उदाहरण रूप मे 
भट्टजी का ही तिम्त लिखित पद्म लीजिए 
पुरा पूर्णस्तडागों यः पद्िमिनो-हंस-संकुलः 
अधुना मोरसः सो5प॑ कुश-काश-वर्ंव्‌तः ॥* 
इसमें प्रस्तुत वड़ाग के वृत्तान्त से भ्रप्रस्तुत किसी ऐसे कुठुम्बी पुरुष के वृत्तान्त 
की प्रतीति होती है, जो पहले तो खूब धत-घान्य-समृद्धि से पूर्ण या, किन्तु भ्रव 
बुरी हालत में पडा हप्ना है ।”* सारूप्य निबन्धना समासोक्ति भौर पप्रस्तुत- 
प्रशृंस्ता के मध्य प्रस्तुत भ्ौर प्रप्रस्तुत की भेटक रेखा इतनी पतली है कि ये 
दोनों परम्पर एकन्दूसरी की सीमा में यई, घुली-मिलो प्रतोत होती हैं। कोई 
भी साधारण पाठक यहाँ तड़ाग को भप्रस्तुत समभकर उसके द्वारा अभिव्यम्य- 
मान पुरुष-विशेष को प्रस्तुत मान सकता दै। यही बात पूर्वोक्त समीरण भोर 
लतिकाप्नों एवं रवि भौर सन्ध्या वाले प्रकृति-चित्रों पर भी लागू हो सकती है । 
बारण यह है कि विसी भी वस्तु का प्रस्तुत प्रधवा भप्रस्तुत होना तो वास्तव 
में वक्ता के तात्पर्य पर निर्भर करता है, जिसका पता हमें प्रकरण पग्रादि से ही 
लग सकता है, किम्तु कमी-कभी प्रकरए भ्रादि का पता लगाता सरल नहीं 
होता। छायावाद की भप्रस्तुतन्योजना में तो यह वात विशेष रूप से देखने में 
आती है। छायावाद-युग एक क्रान्ति-्युग रहा। इसमें पहले से चली प्रा रही 
वितनी ही मान्यताप्ो भौर परम्परापो को तोड-फोड़कर स्वृतस्त बने हुए कवि 
१ हिन्दों रुपास्तर : 
क्मत-हंंस-तुल-कान्ति-सुशोमित 
जो धर था पहले जत्त-पूरित, 
बही पड़ा भव जल से विरहित 
घास-वात बगलों से दूधित । 
३. प्र तडग-जूतान्ते प्रस्तुतेः्प्त्तुतस्य कस्यचियर छुटु म्विनो धन-परास्य-समूद्धि- 
झालिनः सम्प्रति प्राप्तदुर्दशस्प पुसो बृत्तान्‍्त प्रतीयते । 
-+भझलकार-मंजूदा', ए० ८१, उम्जन-संस्करण १ 
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की अनुमू्ति एक बिलकुल नये ही वाततायन से झौँकने लगी । भद प्रकृति रीति- 
युग की तरह निरी उद्दीपन ही नहीं बी रही, ब्रपितु प्राव्रग्दत और प्रश्तीक 
इनकर भी आई; आलम्वन-छप में प्रकृति-चितण ने मानवी व्यव्षार के श्रारोपों 
(#९४०शंरिध्वप००) से एक और पप्रस्तुत का सेव करके समासोक्ति के 
लिए क्षेत्र बनाया, तो द्रतरी ओर प्रतीक बसकर प्रस्तुत को व्यजित करते हुए 
आध्रस्तुत-प्रयाया का निर्माण किया । ऐसी हस्थिति में बहाँ समासोक्ति भ्रकवा 
अभप्रस्तुत प्रशंसा का एकदम निर्णय करना कितना कठिन होता है, इसे बात का 
विल्तृत विवेचन हम आगे अन्योक्ति-पद्धति के छामावाद-प्रकरण में करेंगे । यही 
बारण है कि समासोक्ति को हमे भन्योक्ति-वर्ग के भीतर लाना पडा । रोति- 
युगीन प्रसिद अन्योक्तिकार बावा दोनदयाल गिरि ने अपने 'प्रस्योक़ि-कल्पदुम 
में यटुऋतुप्रों के जितने भी जित्र खीचे हैं, उनमे कहो इलेप द्वारा घोर कहो 
बिना श्लेप के भप्रस्तुत मानव-व्यवह्ार का झारोप दिखाया है, जिससे हे समा- 
सोक्तियाँ बनी हुई है; किन्तु बाबाजी ने भी उन्हे भग्योक्ति ही माना है. समा+ 
सोक्ति नहीं । हम ८ हैं. किउन्होंने *न्‍न्‍्योक्ति से भिश्न कुछ प्रत्य भगेर॑कारो 
पर भी कविता मा है, बिहु उसके साथ उनदीए नाम का झीर्षक भी दे रफता है । 
जैसे, 'मूइमालंकार', 'ले#लिकार' इत्यादि ॥ याद बायाजो को समासोक्‍क्ति ब्रन्योक्ति 
हे भिन्‍म प्रभीष् होती, तो वे ग्र्य ध्रजकारों यो तरह गमासोक्ति के नाम का भी 
पृथर्‌ शोप॑क देते । इससे सिद्ध होता है कि उनके विचार में समातोक्ति भौर 
प्रस्योक्ति दो पृषर्‌थपक्‌ वस्तुएं नहीं हैं । 
राजानक र्य्यक ने प्रस्तुत पर शारोपित किये जाने वाले प्रप्नरतुत" 
व्यवहार के कितने ही भेद बताए है ।" वही कौषिता चह्तु पर लौविक वरसु 
वा ही व्यवहारारोप रहता है भौर कभी-कभी उस पर 
अप्रस्तुत-व्यवहारारोप शास्त्रीय वस्तु बा भी व्यवद्मारारोप हो जाता है। 
के प्रकार इसी तरह फ्ही शास्त्रीय वस्तु पर झास्वीय चच्छु 
अयया लौबिक वस्तु या व्यवहारासंव थाया जाता 
है। फिर तौकिक भौर प्रास्वीय वस्तुएं भी तो कितनी हो तरह वी होती हैं। 
तदनुमार समासोक्ति भी स्वभावत' वितनी हो तरह को हो जाती है। हिन्दी 
के ध्रतवार-्यास्त्री भ्रन्पोक्ति की ताह समात्तीक्ति के इस पिध्तेषण की सूदमता 
भें नहीं गये हैं, यधपि हिस्दी के कडियो ने उल्लिसित समासोवित-मेंदों का झ्यूवा- 
पिक रुप में. प्रवदय प्रयोग जिया है। सोजिय वस्तु पर लौजिक ही वस्तु के 
व्यवहार-गमारीप के उदाहरण के लिए पूर्यंनिडि्ट सड़ाग, रविगध्या म्दका 
हैं, प्रतंकारखर्वत्व', पृ० ११३, निर्शय सागर-सस्श्रण ? 


झन्योक्ति : स्वत््प और महत्त् डर 


समीरण-लताओं वाले प्रकृति-चित्रो को ले लोजिए। ये सव प्रस्तुत लोकिक 
बल्लुएँ हैं भौर इन पर जिन अप्रस्तुत नायक-नायिका आदि का व्यवहार-समा- 
रोप है, वे भी लौकिक ही हैं । शास्त्रीय वस्तु पर लौकिक वस्तु के व्यवहारारोप 
के लिए पूर्वोक्त शिन्रष्ट समासोक्ति का उदाहरण है। इसमें श्रलंकार, रस, गुण 
आदि सब काव्यब्यास्त्र की वस्तुएँ हैं ग्रोर इन पर श्लेष द्वारा जिन हार, रूप, 
अ्रनुराम आदि का ब्यवहारारोप एवं कविन्वाणों पर जो नवयुवती का व्यव- 
हारारोप किया वया है, वे सब लोकिक हैं । इसके विपरीत लौकिक वस्तु पर 
जास्त्रीय वस्तु के व्यवहारारोप के लिए निम्नलिखित उदाहरण लीजिए - 
वह प्पनी प्राँखों के मद से सोच रही है जग फुलबारी १ 
उसप्तके कभो मुस्कराते हो हँस उठतो है क्यारो-वयारी ॥ (मानसी) 
यहाँ लौकिक वस्तु प्रस्तुत नायिका 'मानसी' है । वह जहाँ चितवन डालती है, 
वहाँ मारा जगतु भानन्द-मुग्ध हो जाता है, किन्तु इससे प्रतीयमान भप्रस्तुत 
वस्तु यहाँ दर्शन-शास्त्र-प्रतिपाद्य वहे विराट सत्ता है, जिसके मुस्कराने पर सारा 
संसार मुस्वरा जाता है। इस तरह प्रतीयमान वस्तु यहाँ शास्त्रीय है, इसलिए 
मानवीय भ्राधार पर परोक्ष सत्ता की शोर सकेत करके चलने वासा सारा 
रहस्यवाद समामोवित के अन्तर्गत होता है। डॉ० नगेन्द्र भी जायसी और 
उमके सहयोगी निगुण रुन्तो के वाब्य मे सांकेतिक भाषा एवं प्रतीक-पद्धति को 
स्वीकार करते हुए उनके समस्त वस्तु-विधान को समासोक्ति ही कहते हैं'' जब 
कि प्राचायं शुक्ल प्ौर डॉ० बड्थ्वाल प्रादि विद्वानों ने उसे पमग्रस्तुत-प्रशमा 
माना है । 
जैसा कि हम पीछे बता झ्राए हैं रामवहोरी शुवल तथा डॉ० भगीरथ 
मिश्र भोर रामदहिन मिश्र जायसी के 'पद्यावत' को रूपकातिशयोक्ति मानते हैं। 
मिश्रजो का रूपकातिशयोक्ति का लक्षण यह है-- 
“पष्मावत' : रुपकाति- जहाँ केवल उपमान द्वारा उपमेय बा वर्शान किया 
दायोक्ति, समात्तोक्ति या जाय ।'* उन्होंने इसका शब्दान्तर यों किया है-- 
अन्योक्ति ? “भप्रस्तुत से प्रस्तुत री व्यंजना कहिए या ब्यंग्य-हूपक, 
बात एक ही है प्रोर इसका रूप रूपकातिशयोक्ति वा 
ही रहता है ।/? उघर जिस सारूप्य-निवन्धना परप्रस्तुत-प्रशंसा को वे प्रन्योक्ति 








१. "भारतोय काय्प-्दास्त्र को भूमिका, ० ४३४।॥ 
२. 'काव्य-दपंण, घू० ४८३ । $ 
३. कार्य से प्रप्रस्तुत-योजना, ए० १०७। 


4.4] हिन्दी-काब्प में झन्योक्ति 


- कहते हैं, उसका लक्षण भी ये यही करते हैं--“अस्तुत का कथन ने कहकर (१) 
तद्बुप चभस्तुत का बणंस करना * झोर उदाहरण समन्वय में स्प्ट करते हुए 
कहते हैं यहाँ अग्रस्तुत के सहारे पस्तुत किसी'।'“के लिए यहू बात कही गई 
है / समासोक्ति इन्हीने प्रस्तुत के बन द्वारा भश्नस्तुत के स्फुरण में तो 
अवश्य मानी है,* किन्तु वे एकदम अपनी उसी लेखनी की नोक से 'स्मातोक्ति 
ही हिन्दी ससार में भ्रन्योक्ति के भाग से प्रस्ति है,” यह भी लिख बेंठे | इस 
तरह रुपकाविधयरों क्ति, ध्रम्रासोक्ति और भ्र्योक्ति का वर्णन मिश्री का एक 
प्रकार का 'शब्द-जाल' ही समक्िए । परस्तु, इतना तो स्पष्ट है छि भापते भीघुफ 
से 'प्मावत' शो रूपकातिश्षयोक्ति कहा है । किन्तु भाचाय हजारीप्रमाद वा 
सहना है कि णो लोग पदन्‍पद पर 'वच्मावत' में रूपक-निर्वाह की बात सोचते हैं 
थे गलती करते हैं ।४ 'पश्मावत' का कवि रूपक-निर्वाह के लिए प्रतिशा-बद्ध नही 
है। हिन्दी मे यूफी-काब्य के व्यास्याता चद्धवली वाडे 'प्यावत' के लिए दया 
बहा जाय, यह प्रश्व उठाकर स्वर्य उत्तर भी देते हैं--'“उत्तमे तो कहपना के 
साथ ही इतिहास भी बोल रहा है भौर वह है भी जन-सामात्य को इ४्ट । अच्छा, 
तो इसके हेतु एक दूसरे सकेत को गढ़ सें भ्रौर इसे समासोक्ति गे दंग पर 
>सच्योक्ति' कह लें । सापक-समाज में किसी 'ठन्प्या भाषा! का भाहात्म्य है 
हम इसी 'सम्ध्या' में 'उक्ति' को जोड़कर 'सम्ध्योक्ति' बताते हैं प्रोर 'पष्यावता 
यो साधना के क्षेत्र में 'सन्प्योक्ति' के रूप में पाते हैं ॥ 'संर्ध्या' में दिल भी है, 
रात भी है। दोनों का उस दर समान भ्रधिकार है । प्राप चाहे मिस रूए में 
उसे देख सकते हैं ॥ दोक यही शात 'पद्मावत' पर लागू है। श्राप चाहे उसे 
इतिहास प्रषवा शोक-रूप में देख हें, पर पहुचा हुआ 'पडित' तो उस लोक मे 
परनोक ही देखता है ।“ः स्पष्ट है कि पाजी की 'सरध्योक्ति समासोक्ति का ही 
शक झपान्तर-्मातर है। 'पद्मावत' के सम्बन्ध मे आचार्प हजारौध्रसाद द्विवेदों के 
विचार से वस्तु-बर्णान के प्रसंग में कवि ने प्रायः इस श्रकार के विधेयसों गए 
प्रयोग किया है, जिससे प्रस्तुत के साथ पप्रस्तुत परोक्ष सत्ता या भर्ष भी पाठक 

_के चित्त म॑ उदशाशित हो सके ।६ बाद में 'पच्मावत' ये कुछ उदाहरण उद्धृत 
१६ कास्य-दर्षत!, प० ५०२१ 
२. वही; #द७ + 
३. कादप में अ्रप्रस्नुत-पोजना', ० १०४५ । 

४, "हिन्दी-साहित्य', प्ृ० २७४ 
४, 'ठुराग-याँघुरी', ४० ७७ २ 
६. 'हिस्दी-साहिएम', प्ृ० २७४ 


भन्पोक्ति : स्वरूप झोर महत्त्व भ्र्ज 


करके उनमें समासोक्ति का लक्षण-समस्वय करने हुए झाचारजी ने ग्रस्त में 
अपना यही निरणंय दिया कि “जायसी ने भपने प्रवन्ध-काब्य में इसो समासोक्ति- 
वद्धति का प्रयोग क्या है ।” यह उल्लेखनीय है कि 'पर्चावत' में निस्‍्मन्देह 
ऐमे-ऐसे स्थल भी हैं, जहाँ अप्रस्तुत का संकेत प्रवान हो जाता है और प्रस्तुत 
प्रसंग गौश रह जाता है | किन्तु आचार्यजी ने इसे काव्यगत दोष ही माना है, 
जिसमें समासोक्ति-पद्धति का निर्वाह कवि द्वारा ठीक नहीं हो पाया। आचार्य 
शुक्ल भी 'प्मावत' को मूलतः प्रवन्य-काब्य ही मानते हैं ।* क्योंकि उसकी वाब्यता 
अथवा रसवत्ता पत्चिती भौर रलसेन के लौकिक प्रेम-क्यानक १र ही आधारित 
है, इसलिए ग्रन्थ में वही भ्स्तुत है। केवल दीच-बीच में कही-कही दूसरे पर्य 
को ब्यंजना होती है। ये बीच-बीच में प्लाये हुए स्थल, जँसा कि कहा जा 
चुका है, अधिकतर क्या-प्रसग के प्रंग हैं-जैसे सिहलगढ़ की दुर्गंझता प्ौर 
पघिहलड्डीप के मार्म का वर्णान, रत्नसेन का लोभ के कारण तूफान में पड़ना झोर 
लका के राक्षपों द्वारा बहकाया जाना । प्रतः इन स्थलों में वाच्याय॑ से भन्‍्य 
प्रयं, जो साधना-पक्ष में व्यग्य रखा गया है, वह प्रवन्वन्काब्य की दृष्टि से 
प्रप्स्तुत ही कहा जा सकता है भौर 'समासोक्ति ही माननी पडती है । किम्लु 
जहाँ कथा-भ्रसंग से भिन्न वस्नुओं के द्वारा प्रस्तुत प्रसग की ब्यजना होती हो, 
वहाँ 'पन्योक्ति' होगी । इन दोनों बातो का उद्धरणों मे समन्‍्वयपूर्वव विवेचन 
करते हुए प्रन्त मे शुबलजी ने भपना अन्तिम मन्तथ्य 'पद्मावत! के सम्बन्ध में यह 
दिया है--"सारांश यह है कि जहाँ-जहाँ प्रवन्ध-प्रस्तुत-वर्णान मे अध्यात्म-पक्ष 
का कुछ घर्य भी व्यंग्य हो, वहाँ-वहां समासोक्ति हो माननी चाहिए ॥ जहाँ प्रपम 
पक्ष में भ्र्थात्‌ भ्रभिषेयायं में किसी भाव को व्यजना नहीं है (जैमे मार्ग वी 
कठितता प्रौर सिहगढ़ को दुर्गंमता के वर्ग्यंत में) वहां वस्तु-ब्यजना स्पष्ट ही है, 
क्‍योंकि वहाँ एक वस्नु-रूप प्र से दूसरे वस्तु-रूप भर्थ की हो व्यंजना है ।” यह 
वस्तु-व्यंजना घुबलजो के विचार से भन्योक्ति हैं। इस तरह जिसे प्राचार्य हजारो- 
प्रखाद ने जायमी का काव्य-दोप माना, वही आचार्य शुतल के हाथो अलकार 
बना हुप्रा है। इससे सिद्ध हृझ्ना कि घुक्तजी के मत में 'पद्मावत' का व्यस्यमान 
प्रमग समासोक्ति और प्रप्रस्तुत-प्रशसा दोनो का ससृष्ट रूप है, केवल समासोक्ति 
प्रयवां पन्योक्ति नही । हिन्दी के नवीनतम घालोचना-्यन्प 'हिन्दी महाकाव्य 
बा विकास' के प्रणेता डॉ० धम्भूनायमिह 'पद्मावत' वा विस्तृत झौर पराडित्य- 
पूर्ण विश्लेषण करते हुए भन्योक्ति मौर समासोक्ति के च्रकर में नहीं पड़ते, 
_योदि भाषके विचारानुमार ये झलंरार हैं भोर क्‍्रलवारों का प्रयोग साधारणत< 
१. नापसी-प्रग्यावलो, पएू० ५७॥ 


भर हिन्दो-काब्य सें प्रम्पोक्ति 


* कहते हैं, उसका लक्षण भी वे यही करते हैं--'प्रस्तुत का कथन न कहकर (१) 
तद्भप भप्रस्तुत का बेन फरना'* झौर उदाहरण समन्वय मे स्पष्ट करते हुए 
चाहते हैं “यहा भ्रप्रस्तुत के सहारे प्रस्तुत किसी'।।।० के लिए पह बात कही गई 
है ।! प्माप्तोक्ति इन्होने प्रस्तुत के वर्णन द्वारा भ्रप्रस्तुत के स्फुरण में तो 
अवदय मानी है," किन्तु वे एकदम झ्पनी उसी लेखनी की थोक से 'समाप्तोक्ति 
ही हिन्दी संसार मे भ्रन्योक्ति के नाम से प्रप्चिद्ड है/? यह भी लिख बंठे । इस 
तरह रूपकातिशयोक्ति, समासोक्ति भौर भ्रस्योक्ति का वर्णंव प्रिथजी का एक 
प्रकार का 'शब्द-जाल' ही समझिए। भस्तु, इतना तो स्पष्ट है कि भाषने श्रीमुस 
से 'पश्मावत' को रूपकातिशमोक्ति कट्दा है।॥ किन्तु झ्राचार्य हजारीप्रसाद वा 
कहना है कि जो लोग पद-पद पर 'पह्माचत” में रूपक-निर्वाह की बात सोचत्ते है 
वे गल्नती करते हैं ४ 'पश्मावत' का कवि रूपक-निर्वाह के लिए प्रतिशा-चद्ध मही 
है) हिन्दी में सूफी-काब्य के व्याख्याता चन्द्रबली पाडे पच्मावत्/ के लिए क्या 
बहा जाय, यह प्रइव उठाकर स्वय उत्तर भी देते हैं--“उसमे तो बह्पना के 
साथ हो इतिहास भी बोल रहा है भौर वह है भी जन-सामान्य को इृषए । धच्छा, 
तो इसके हेतु एक दूसरे सकेत को गद सें भौर इसे समाप्तोक्ति के दग पर 
'सन्ध्योक्ति' कह लें। साधक-समराज में किसी 'सन्ध्या भाषा! का माहर्म्य है ॥ 
हम इसी 'सन्ध्या' में 'उक्ति/ को जोड़कर 'सम्ध्योक्ति' बनाते हैं भौर 'पद्मावत्त 
को साधना के क्षेत्र में 'सन्ध्योक्ति' के रूप में पाते हैं । 'सन्ध्या' में दिन भी है, 
रात भी है। दोनो का उस पर समान भ्धिकार है। भाप थाहे जिस रूप में 
उसे देख सकते हैं। दोक यही बात 'पद्मावत' पर लागू है। भाप चाहे उसे 
इतिहास भगवा लोक-रप में देख लें, पर पहुँचा हुप्रा 'पडित' तो उस लोक से 
परनोक ही देखता है।"* स्पष्ट है कि पाडेजी की 'सन्ध्योक्ति' समासोक्ति रा ही 
एक रूपान्तर-मात्र है। 'पद्मावत' के सम्दन्ध में श्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी के 
विचार से वह्तुनवर्णन के भ्सग में कवि ने प्रायः इस प्रकार के विशेषशञों डा 
प्रयोग किया है, निससे प्रस्तुत के साथ भप्रस्तुत परोक्ष शात्ता या पर्प भी पाठक 

«_ के चित्त में उदभाषित हो सके )६ बाद में 'प्मावत' से कुछ उदाहरण उद्धृत 
१. 'काब्य-दपंणा', ए० ५०२।॥ 

२० वही, ४६७ 

ई. कांस्य में भणततुतन्णेजनाँ, ए० १०५३ 
४. हिसदीमाहिस्प', ए० २७५३ 
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अम्पोक्ति : स्वरूप ओर महत्त्व भ्र्ज 


करके उनमे समासोक्ति दा सक्षय-समस्वय करते हुए आाचायंजी में अन्त मे 
अपना यही निर्णय दिया कि “जायसी ने अपने प्रदस्ध-काब्य में इसो समासोक्ति- 
पद्धति का प्रयोग किया है।” यह उल्लेखनीय है कि 'पद्मावत' में निस्‍्सन्देह 
ऐमे-ऐमे स्थल भी हैं, जहाँ अप्रस्तुत का मक्केत श्रघान हो जाता है और प्रस्तुत 
प्रमंग गोए रह जाता है $ किम्हु आचाएंजी ने इसे काब्यगत दोष ही माना है, 
जिसमे समासोक्ति-पद्धति का निर्वाह कवि द्वारा ठोक नहीं हो भाया। झाचाय॑ 
शुक्ल भी 'पद्मावत' को मूलत: प्रवन्य-काव्य ही मानते हैं ।* क्योकि उसकी काब्यता 
पभयवा रसवत्ता पद्चिनी ओर रलसेन के लौकिक श्रेम-कयानक पर ही भ्राघारित 
है, इसलिए ग्रन्य में वही प्रस्तुत है । केवल बोच-वीच में कही-कही दूसरे भ्रय 
की व्यजना होती है। ये वीच-वीच में झाये हुए स्थल, जैसा कि कहा जा 
चुका है, प्रधिकतर कथा-प्रसंग के अंग हैं-जैस सिहलगढ़ की दुर्गगता भ्रौर 
पघिहलद्वीप के मार्ग का वर्णन, रत्नसेन का लोम के कारण तूफान में पडना और 
लका के राक्षयों द्वारा बहकाया जाना । अत. इन स्थसों मे वाच्याये से भन्‍्य 
श्र्प, जो साथना-पक्ष में ब्यग्य रखा गया है, वह प्रवन्धकाव्य की दृष्टि से 
प्रप्रस्तुन ही कहा जा सकता है शोर 'समासोक्ति| ही माननी पड़ती है । किन्तु 

जहाँ क्या-प्रमंग से भिन्न वस्तुप्ीं के द्वारा प्रस्तुत प्रसय की व्यजना होतो हो, 

चहाँ 'भन्‍्योक्ति' होगी । इन दोनों बातों का उद्धरणों में समस्वयपूर्वक विवेचन 
करते हुए भन्त में शुक्लजी ने भपना प्रन्तिम मस्तव्य 'पर्यावत! के सम्बन्ध में यह 
दिया है--“साराश यह है कि जहो-जही प्रवन्ध-पस्तुत-वर्शान में अरध्यात्मन्पक्ष 
का कुछ भ्रयं भी व्यंग्य हो, वहाँ-बहाँ समासोक्ति ही माननी चाहिए । जहाँ प्रपम 
पक्ष में श्र्षात्‌ अभिधेयार्य मे किसी भाव की व्यजना नहीं है जिसे भार्ग कौ 
कठिनता भौर सिंहगद की दुर्गमता के वर्णन में) वहाँ वस्तु-ब्यजना स्पष्ट ही है, 

क्योकि वहाँ एक वल्नु-हुप प्रय॑ से दूधरे वस्तु-रूप प्र्थ वी ही ब्यंजना है ।” यह 








बस्तु-ध्यंजना शुवल्जी के विचार से अन्योक्ति है। इस पर जिमे झ्ाच| हजार च 
प्रसाद ने जाममी का काव्य-दोप माना, वही भाचाय शुतल के हुं प्रतक 


बना हुप्ा है। इससे सिद्ध हुआ्न कि शुक्तजी के मत में “ 
प्रसंग समासोक्ति और पग्रस्तुत-प्रशंसा दोनों का संसष्ट रूप 
प्रगवा ग्रस्योक्ति नही । हिन्दी के नदीनतम झालोचवा- 
जा विकास' के भ्णेता डॉ० शम्भूनायपसिह 'पद्मावत विल्तृत और ०७४७)८ (ह८ 
शरण विस्तेषण करते हुए अ्रम्योक्ति भौर समासोफ्तिक चार में ने 

पपोडि भ्रापके विचारानुसार ये अलंकार है गौर&कारे का अयोगर लिए हि 0- 
३. “जाएत्नो-प्रन्पाथलो, पूृ० ५७ 


"प क्षिदी मह( ७०५ 


भ्र्झ हिन्दी-काथ्य जे भ्ग्योक्ति 


मीमित ही रहता है, व्यापक नहीं। 'पश्मावद' बापकों सकेत झपवा प्रतीक 
पद्धति में जिसे जाते के कारण 'एलिगरी” (8८६००) प्रतीत होता है। प्रतएव 
आप इसे प्रतोकात्मक काव्य श्योर इसकी कथा को प्रतीकात्मक कथा सानते हैं । 
इनका कहता है क्षि “जायसी ने अठीकब्यठति का सहारा लेते हुए 'दयावत! 
में लौकिक कया को बिलडुल गौण दनाकर उसके व्यंग्यायं (आध्यात्मिक प्रेष- 
कथा) यो ही संत्र-कुछ नहों माता है। उनको सथ्ष्य श्राध्यात्मिक प्रेमकचा 
कहना श्रवश्य है, किखु उसके लिए उत्होंके साध्यस या साथन-रूप ये जो लौकिक 
प्रेम-कथधा लिछी है, उसकी स्वाभाविकता, सौन्दर्य, साज-सज्जा भौर मनोहारिता 
थी झोर इन्होने बहुत ग्रधिक घ्यात रखा है और इस वात यी चिन्ता नहीं को 
है कि उनके प्रत्येक वर्शव या घटना का भ्राध्यात्मिक झर्य भी घटित हो। इसफा 
करण यह है कि सूफी सिद्धासतों के अनुरूप जायधी लीजिक जगदु को भी 
उतना ही महत्त्व देते हैं, जितना प्राध्यात्मिक जगत्‌ की । क्योकि सौकिक जगतु 
वारलौकिक सत्ता की अ्रमिव्यक्ति या दाया ही तो है, धत, सोकब्ब्यवक्षर के 
रशस्ते से ही भ्राध्यामिक लोक में पहैडा जा सरता है। इस दृष्टि से जायसी ने 
+पश्मावत! को ऐसे दंग से लिखा है कि उसको पूरी कथा बा ब्यग्यार्थ पारमाथिक हो, 
'किम्तु बाह्य हृष्टि से देसने पर उसको बहे कथा अपने में पूर्ण प्रतीत हो भ्रौर यदि 
कोई उसका ध्यग्यार्ध न लेना चाहे या उससे उसकी क्षमता न हो, तो वह भी वाच्यार्प 
से ही काव्य का भानरद प्राप्त कर सके । इस तरह 'प्चावत' के कवि को लोगपक्ष 
और झाध्यात्मिक पक्ष, दोनों इ्ट हैं। उसकी दृष्टि लोक के भीतर से होती हुई 
उसे भेदकर उसके मूल--परमार्थ--तक पहुँचाती है, प्रत' पदुमावत' की कपा 
इन्योवित-मूलक नही है, क्योकि उसमे वाच्यार्थ ओर व्यस्यार्थ दोगों का समान 
महत्व है, यद्यपि कवि का लक्ष्य सामान्य लौकिक श्रम के माध्यम से पाठकों के मन 
को आध्यात्मिक श्रेम के क्षेत्र में पहुँचाता है। भपने लद्य की पृति के लिए ही' 
भुसते प्रोतीषन्योजना भौर साकेतिक पद्धति वा सहारा लिया है ।“१ डॉ० सिह 
पक बह कषन ऊपर से निस्सम्देह टीम ही सगता है कि जावसी में लोक या 
जि भार्ष दोतों पक्षों को बराबर मतुलन दे रण है, विन्‍्तु उन्होने इस कण शो 
दज्-पद्धति में लिसी हुई 'एलिगरी' जो कहा हैं, उसेवा वाब्यन्शास्त की 
बहुक़े विश्वेषण भ्रवरय होना चाहिए कि परिचम नी प्रायात-वस्तु 'एलिगरी 
कारथम्र बदा है । वामायनी-प्रतरण में एक स्थान पर दस्दीति छूट सोट में एक 
गहस्दो-क्ञ के भ्राधार पर लिसा है--“एलिएरसी ऐसा लम्बा या क्यातमक 
“प्रतुशग- जिनमे एक बा दूसरी गया के भावरण में ध्विष्ाकर बही जाती है 
/हिस्दी-सा+ महाकारय शा विकास, ए० ४ 


भ्रम्योक्ति : स्वरुप झोर महत्त्व श्द 


और जिसकी घटनाएँ प्रतीकात्मक होती हैं झौर पात्र भी प्राय मानवीकृत 
भयवा “टाइप होते हैं (”१ इस व्याख्या बेः अनुसार 'एलिगरी' प्रबन्धपत साग- 
क हो ठहरती है गौर रूपक उन साम्य-्मूलक झलकारों में से है, जिनमे 
प्रतौक ग्रयवा उपमान कौ स्थिति उपमेय की अपेक्षा अवर या गौरा ही रहा 
करती है, प्रधान नही । रूपक भी यहाँ ब्यंग्य ही हो सकता है, जिसे रूपकाति- 
शयोवित कहते हैं प्रौर सम्मवत इसी कारण रामदहिन मिश्र, रामबहोरी 
शुबत तथा डॉ० भगोरथ मिश्र ने 'पुमावत' को रूपकातिश्नयोत्रित कहा हो । 
किस्तु आलोच्य प्रन्य के सम्बन्ध में हिन्दी के भालकारितों का परस्पर मतभेद 
देखकर हमारे मन में यह प्रश्न उठता है कि “क्या जायसी ने स्त्रय प्पवी रचना 
के विषय में कोई ऐसा प्नन्तरग प्रमाण झयवा सवेत तो नहीं दिया जो हमे इस 
साविधानिक कठिनाई को हल ब रने में सहायता दे । इसका उत्तर हमे “हाँ के 
रूप में मिचता है। हम देखते हैं जि 'परुमावत' के उपक्त्म और उपसहार दोनो 
में भन्योक्िति स्पष्ट हो रही है । स्तुति के बाद प्रारम्भ की ग्रन्योवित देखिए « 
भेंवर झाइ बनतड सन सेड कंबल के यास | 

दादुर वास से पावई भलहि जो प्रा पास ॥) (२४) 
कवि कहता है कि वधोकि अमर सौरभ झौर रस का पारसों है, इसलिए दूर 
बन-खड़ से प्राकर कमल कया सोरभ झोर रन लेता है, दिन्‍तु मेढक भी एक ऐसा 
भौडा जीव है कि वह सदा पानी में कमल के प्रा तो रहता है, पर कमल के 
सौरभ एवं रस का प्ातर्‌द नहीं ले सकता । इसमे जायसो ने स्पष्ट ही कर दिया 
है कि उनके प्रत्य में प्रधान प्रय॑ झ्राध्यात्मिक प्रेम का पभानन्द है भोर मूल 
सोकिक भर्ष को प्रघात मानने वाले लोग निरे दादुर ही है। इसी तरह जब 
हम प्रन्य की समाप्ति गो ओर ध्यान देते हैं, तो वहां यद्यपि वास्तविक रूप मे 
भ्रन्योकित तो नहों है, किन्तु जायसो ने झपने प्रथ की प्रन्योत्रित के अप्रस्तुत- 
विधान में कौनन्रौन विस-किस के प्रतोर हैं, यह रहस्य स्वय यो खोल दिया है - 

चोदह भुवन जो तर उपराहों॥। ते सब मातुष के घट माह ॥ 

तन चितउर मन राजा क्लोन्हा। हिय सिंघल बुदि पद्धिमति चोरहा ॥ 

गुद सुप्ता जेह पंथ देखावा। बिनु खुद जगत को निरणुन पावा ॥ 











न्प गीच्ट्रणए 53 छागेग्पडव्ते फझषउज़ाण पर ष्फांपा 0एांप्थाए 
ग $टपंट3 0६ बदतर आर उज्कैणांट ० ०पाच्च बचंगाड जभीट फल 
प्रागरग्तलड गीलत सार ए९ 07 फएटाएणाक्‍टबधंगरऊ,। 
+-१४वफआचड रर८ट७छ पाध्या2पंण्यज ऐलॉण्शआ३, 9. 68- 
'*.. जापमो-प्रस्यावसो, ए० ६॥ 


रे, 


हर हि्दो-काब्य में ऋगोक्ति 


नाममती यह दुनिया धन्धा)मॉँचा सोइ मे एहि चित दंधा ॥ 
राघव दूत सोह संतातू। साया पअ्रत्ताउदों. सुततादुू ४ 
प्रेम कथा एहि भांति दिवारहु। श्रुक्ि लेहू जो यूमे पारहु ॥' 
हमारे विचार से प्रन्थकार वी बात ही प्रामाशिक गयी जानी चाहिए $ 
आचार हुजा रीप्रसाद उपर्यकत चोपाइयों को मौलिक ने मानकर ब्रक्षित मानते हैं? 
और इसका भाधार बनाते है डॉ० माताप्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित 'पदुमावत' 
को, जिसमे थे पक्तियाँ नहीं हैं। किन्तु श्राचाये शुवल ते इन्हे मौलिब' माच रखा है 
और 'जायसी-प्रत्धावली' से मूल-फ्रठ से दे रखा है । डॉ० नग्रेद भी छुक्तणी 
के प्रनुपापी हैँ ।१ हम भी इन्हे मौलिक ही मानेंगे थ्रो र भागे चलकर इस पर भी 
प्रराश डालेंगे कि बयो कवि को भपनी भन्पोवित पर से प्राथिव भावरश हटाना 
पढ़ा । रहस्पवाद के विद्वाद्‌ ढॉ> बड़घ्वाल पदमावत' को ही नहीं, प्रमुत इस 
जैसी सभी सूफी प्रेम-कहानियों को भ्म्पोकितर्यां ही मानते है )" श्री चल्घबली 
पाड़े का भी यही कहना है दिए सूफी-काब्य में प्रतीशों के प्रायार पर भस्योक्ति 
का विधान होता है ॥४ 
ऊपर जो भ्रश्न 'पद्धावत' के विषय में उठे हैं, स्वाभाविक था कि ये 
प्रमाद-रचित छाप्रावाद-युग की उत्हृष्ट कृति 'कामावती' पर भी उछते, अर्थात्‌ 
यहे झूपकातिशियोबित है या समासोवित या पश्नस्तुत- 
*कामापनों' का रूपस्त्व प्रशसा । किस्तु सोमाग्य से प्रसाद ने स्वय 'कासायनी/ 
के 'झामुल्त! मे यदि श्रद्धा भ्रौर मनु अगंधि मदन के 
सहयोग है म्रानबता का विकास रूपक है, तो भी बड़! ही भावगय और इलाप्य 
है! ६ लिपकार इसका रूएकत्व स्वीसार फर रखा है प्रौर यही वा रख है कि झाषार्य 
शुक्ल भादि सभी समोक्षक इसे 'रूपक-काब्य' ही मातते चले श्ला रहे हैं। असाद 
की 'यद्धि' की दार्य केवल उनकी निरमिमानिता वी द्योतक हो समभी जानी 
चाहिए, सूपक पे प्रनिसदयात्मकता की नहीं, प्रस्मवा शिस वडिके बधातक के 
आधार पर उन्होंने 'कामायनी' सड़ो की है, उसके सम्यस्थ मे वे क्यों इस प्रवार 
विश्वयपूर्दक बहने कि 'यह आाख्यात इसना प्राचीस है कि इतिहास में हूपक 
१. वही, पुष्ठ ३०१+ 
२. 'हिन्दी-हाहित्या, पू० २७५१ ४ 
३. 'हिस्दी ध्यस्थालोका, पू० ५६४ 
४. 'हिस्दो-काय्य में नियु सा सम्प्रदाय, पुर २१३ 
५४... शररदुक घथया सूफोम्, पू० ह०८॥ 
६... 'करामायनो', ए० ४, (हम्बतू ३२००६) 





अन्योक्ति : स्वरुप धौर महत्त्व चर 


का भी झट्मुत मिथण हो गया है! और क्‍यों उसमे इतिलृत्त-पक्ष के साथ मनो- 
वैज्ञानिक पक्ष को भो संतुलित रखने के लिए इतने मचेष्ट रहते ? विल्तु प्रइन 
यह है कि उक्त 'रूपक! क्‍या वस्तु है ? डॉ० नग्रेन्द्र इसका यह उत्तर देते हैं-- 
“रूपक के हमारे साहिस्य-द्ास्त्र में दो प्र्य हैं ॥ एक तो साधारणत-. समस्त हृष्य- 
काव्य को रूपक कहते हैं; दूसरे, रूपक एक साम्य-मूलक स्‍्लकार का नाम है, 
जिसमे अप्रस्तुत का प्रस्तुत पर अभेद आरोप रहता है। इन दोनों से भिन्‍न 
रूपक का तौसरा अ्र्य भी है, जो झपेक्षाइत अ्रघुनातन अर्य है और इस नवीन 
अं में रूपक अप्रेजी के एलिगरी का पर्याय है । एलियरी एक प्रकार के कया- 
रपक को हहते हैं। इस प्रकार की रचना मे प्राय एक द्वयर्यंक कया होती है, 
जिसवा एक प्र्थ प्रत्यक्ष और टूसरा यूद होता है। हमारे यहाँ इस प्रवार की 
रघना को प्रायः अन्योक्ति कह जाता था |” रूपक के इस नवीन प्र्थ मे 
आस्तव में सस्हृत के रूपक और अन्योक्ति दोनों अलकारों का योग है ।/* डॉ० 
मंग्रेद्ध का रूपक-क्ाब्य भ्रयवा एलिगरों का यह विश्नेपणा डॉ० झमूनायसिंह की 
अपेक्षा घाम्त्रीय एवं प्षिक युक्तियुक्त है। इस प्रधुनावन प्र को दृष्टि से 'कामा- 
सनो' की तरह 'पदुमावत्” भी सुतरा रूपक ही सिद्ध होता है। किन्‍नु इस तरह 
हमे भ्रन्योक्ति शब्द को भी यहाँ व्यापक झौर नवीन झर्य में ही लेना पड़ेगा, 
रूढ़ू प्र्थ में नहीं। कारण यह है कि डॉ० नगेन्द अपवा झन्य समीक्षकों ने 'कामा- 
यनी! से प्रतीयमान सूद्म दार्शनिक प्रर्ध को भरप्रस्तुत मान रखा है गौर वाच्य 
ऐविहामिक प्रय॑ को प्रस्तुत ॥ किन्तु क्‍न्योवित के परम्परामुक्त प्र्थ में प्रतीय- 
मान वस्तु सदा प्रस्तुत ही रहती है, भ्रप्नस्तुत नहीं ॥ झतः 'कामायनी', जेसा 
कि डॉ० झम्मूनायसिह का कहना है, अन्योजित हो ही नही सकती। किन्तु 
यदि पन्योवित को अपने व्यापक नवीन अर्थ में लिया जाय, जँसा कि हम लेते 
भा रहे हैं मोर मिखारीदास ने भोले रखा है, तव तो कोई प्रापत्ति नहीं 
उठती । हम पीछे देख झ्ाएं हैं कि झाचाय॑ मम्मट ने समासोक्ित में प्रतोेयमान 
योौण प्रप्रस्तुत अर्थ को 'परोकित' कह ही रखा है, जो प्र्पोवित का पर्योय-शब्द 
है। प्रतएवं प्रस्तुत झौर अप्रस्तुत को भेद-विवज्षा न करके अस्योक्ति में सामान्यतः 

दूयरे प्रय॑ का वोय ही प्रहशा करना चाहिए सौर इस नरह भधन्योजित ग्रलकारों 

की इगाई ने रहव॒र एक वर्ग बन जाती है, जिसके भीवर रूपक, प्रतीकात्मक 

काब्य, समासोकिति, इलेप झादि सभी झा जाते हैं । 

हम प्रमी ऊपर कह आए हैं कि डॉ« नगेस्र-जंस कितने हो विद्वाव्‌ 
बामायवी/ झाईि मे प्रतीयमान झ्राध्यात्मिक अर्थ को प्रप्रस्तुत भ्रयवा गौठा मानते 
१. साहिस्प-सन्देश, जिल्द १६५०-४१, ए० ५६।॥ 





६६ ” हिन्दी-काय्य में प्रन्योक्ति 


का भ्रस्तुतांकुर ज्यों-का-त्यों स्वीकार कर रखा है। दास कवि ने भपने भर्योक्ति- 
वर्ग के छः भलंकारों में प्रस्तुतांकुर को भी गिन ही रखा है : 
अप्रस्तुत परसंस झो प्रस्तुत प्रंदर लेखि। 
समासोक्ति, ध्याजस्त॒त्यो, श्राच्छेपे प्रवरेणि ॥ 
परजाजोक्ति समेत किय, घट भूषण इझू ठौर। 
जानि सकल 'अन्योक्ति' में सुनो सुकवि सिर मोर ॥* 
हिन्दी के गद्य-युगीन भलंकार-शास्त्री दीन, फेडिया भौर रामदहिन मिश्र 
आदि भ्रधिकृतर भम्मठ, श्रोर विश्वनाथ के भनुकरण पर चले हैं, इसलिए वे 
जब धप्रस्तुत-प्रशंसा [भन्योक्ति] का ही भ्पेक्षित विश्लेषण नहीं कर पाएं, तब 
वे प्रस्तुताकुर को क्यो छूते ! किन्तु नवोन दृष्टि से पुल्याकन करने वाले प्रालो- 
चकों द्वारा प्रव 'कामायमी'-जैसी रचनाप्रो में दाज्य भौर व्यम्य दोनों सम्तुलित 
रूप भे प्रस्तुत रहने की बात चलाई जाने पर हमारे विचारानुसार प्रवन्पपत 
प्रस्तुताकुर मात लेने में साहित्यकारों की कठिनाई जाती रहेगी, यद्यपि 'समा- 
सोक्ति,, 'ग्रस्योक्ति' शौर 'रूपक-काम्य' के सामने 'प्रस्तुताकुर' शब्द भवश्य प्रपरि- 
चित भ्रौर विचित्र-सा लगेगा। प्रस्तुताकुर को प्रत्योक्ति-वर्ग के भीतर लाने 
में हम सर्वधा दासजी से सहमत हैं। 
रूपकातिशयोक्ति, भग्रस्तुत-प्रशंसा, समासोक्ति भौर प्रस्नुताकुर के भति- 
रिक्त ब्लेपष भी कभी-कभी 'प्रन्योक्ति' फा निर्माण 
इलेप करता हुप्ता देखा गया है। बसे तो हम देख पाए हैं 
कि इलेप किसी क्‍्वस्था में प्रप्रस्तुत-प्रशंता भादि 
भलंकारों का भंग वना हुप्रा रहता है. स्वतन्त्र नहीं। किन्तु, जेसा कि हम 
पीछे देख झाएं हैं, जहाँ कवि दोनो भ्रयों को प्रश्डत रप्चकर प्रभिषा द्वारा ही 
बताना चाहे वहाँ श्लेप की झपती स्वतस्त्र सत्ता रहेगी प्लोर वह निरसाम्देह 
प्रन्योक्ति-वर्ग के भीतर भ्राएगा । सस्दृत में ऐसा बहुत देखने में भाता है, दिन्तु 
हिन्दी में कम । उदाहरण के लिए १० प्िरिधर दार्मा की कलकी को ऐट्रस' 
शीर्पक वाली निम्न भ्न्योक्ति लीजिए : 
रे दोषाकर | पश्चिमन्युद्धि ! 
बंसे होगी तेरो धुढि ? 
डदिननाण को कोने बेढाया. 
जड़ दिवाग्प को पास बुलाया ॥१ 
३. फाव्य-निर्णाय, १२ था उल्लास । 
२. सरस्वतों (फ़रयरों १६०८) १ 


प्रग्पोक्ति : स्वरुप भौर महत्त्व च्चछ 


इसमें सभी शब्द शिलष्ट हैं; एक तरफ तो वे पश्चिम दिश्या में स्थित 'दोषाकर' 
दिपा--कर]5+चद्वमा की शोर लगते हैं, जो द्विजगण (पक्षियो) को घोंसलों 
में विठाता हुप्ला जड दिवान्य (उल्लू) को बाहर नुलाता है, तो दूसरी भोर 
पाइ्चात्य विचार-धारा अपनाये हुए उस व्यक्ति को प्रतिपादित करता है, जो 
'दोषाकर” (दोष +-श्राकर] > दोपों की खान है और द्विजगण (ब्राह्मणो) का 
तिरस्कार करता हुप्ला सदा जड़ दिवान्धों (मूर्लों) को साथ लिये रहता है। 
बिहारी की पूर्वोक्त 'अजों तरघौना ही रघह्यो' वाली प्रन्योक्ति भी इसी जाति 
की है बावा दीनदयाल मिरि ने भी कुछ रिलष्ट अन्योक्तियाँ लिखी हैं । किन्तु 
ध्यान रहे कि झिसी एक भर्य के प्रधान होने की भ्रवस्था में ये इलेप-मूलक 

भ्रप्नस्तुत-प्रशप्ता था समासोक्ति के भीतर झा जायेंगी । 
भिखारीदास ने व्याजस्तुति, झाक्षेप स्‍घोर पर्यायोक्ति को भी झन्योक्ति- 
बर्ग में ग्रियाया है। लक्ष्मीनारायण 'सुघाश' का 
व्याजत्तुति भ्राक्षेप भ्रौर भी यही मत है ११ इस पर हमारा मतभेद है ॥ हम 
पर्यायोक्ति में दास-सम्मत पीछे बता छुके हैं कि अन्योक्ति साम्य-यूलक झलकारो 
भ्रन्योक्तिय का भझभाव के विकास का चरम उत्कप है, किन्तु चक्त भ्रलकारो 
में हमे साम्प के हो दर्शन नहीं होते, उत्वर्ष तो 
दूर रहा | दासजी के ही शब्दों मे 'व्याजस्तुत्ति! 'स्तुति निन्‍्दा के व्याज कहै, 
कहूँ निन्‍दा स्तुति व्याज' होती है* अर्थात्‌ स्तुति का निन्‍दा मे और निन्‍दा का 
स्तुति में पर्यंवसान होता है॥ इसी तरह “झाक्षेप! का भर्य होता है व्यग्य या 
विद्रप । यह दासजी के शब्दों में वहाँ होता है “जहाँ किसी बात का प्रत्यक्षतः 
तो निषेध हो, किन्तु व्यग्यतः विधान भ्रयवा, इसके ठोक विपरीत, प्रत्यक्षतः तो 
विधान हो, डिन्तु व्यंग्यतः निषेध ।* कुछ झलकार-पास्त्री घामन के *ठपमाना- 
क्षेपप्चाक्षेप/ सूत्र बी “उपभानस्य झाक्षेपतः प्रतिर्षत्ति/* यो व्याख्या करते हैं । 
तदनुमार उपमान की भ्रभिव्यजना में शाक्षेपालंकार होता है, किस्तु ऐसी 
स्थिति मे वह समासोक्ति भलकार कहलाएगा भौर समासोक्ति को हमने 
अन्योक्ति-पर्ग में ले ही रखा है । सम्भवतः प्राक्षेप के सम्बन्ध में दासजी को 
उपरोक्त व्याख्या वा ही भ्रम रहा हो | झद रही दात पर्यायोक्ति वी वह वहाँ 

१. * काप्प में पग्रभिव्यंशतावाद', ए० ६५।॥ 
२० “काब्य-निंप' (जवाहरलाल द्वारा सम्पादित) ए० ३१४॥ 
३. जहाँ बरजिए फहि इहै, झवसि करो ये काज | 
मुकर परत जिंह बात को, मुर॒प वही जहाँ राजन ॥ वही, ए० ३१७॥ 
डे. "काध्यालंकारसूत्रवृत्ति: ४, ३, २७॥ 


हद हिन्दी-काब्य में घन्योक्ति 


होती है जहाँ किसी भभोष्ट बात को यों घुमा-फिराकर कहा जाय कि वह व्यंग्य 
न रहकर वाच्य की तरह स्पष्ट हो जाय । इसमें भी साम्य-विधान वा माम 
नही। इसलिए उपरोक्त तीनों प्रलकार भम्योक्ति-वर्ग के मीतर नहीं भा सकते । 
भिखारीदास के अ्न्योक्ति-वर्ग मे से हमें भप्रस्तुत-प्रशंसा, अस्तृताकुर 
और समास्तोक्ति ये तीन श्रलकार ही मान्य हैं। 
अन्योक्ति-्वगोय प्रलंकार इनके अतिरिक्त, जैसा कि वाबा दीनदयाल गिरि 
के अन्योकवित-कल्पट्रम' मे हम पीछे देथ झराएं है, 
रूपका तिशयोवित को भी शअ्रम्योवित के मध्य लेने गो माम्यता चल पड़ी है। 
इसलिए रूपकातिशमोबित भौर इलेप को भी जोड़कर हमारे विचारानुसार 
रूपकातिशयोजित, अग्रस्तुत-्म्रशस्, समास्रोवित, ग्रस्तुताकुर शोर दलेब--ये 
पाँच प्रलंकार हो अन्योकित वर्ग के भीतर भाते हैं । 
कहता थे होगा कि भन्योक्ति-वर्ग मे कवि-कल्पना द्वारा उपस्थापित प्रप्न- 
स्तुत-योजना प्राए-स्थानीय है। भग्रस्तुत प्राय” उपमान को कहा करते हैं । कुछ 
हद तक प्रतीक एवं सकेत उसीके भाघुनिक नाम हैं । 
प्रतीक शौर संकेत. वँसे तो प्रतीक शब्द बड़ा प्राचीन है भौर वेदों में भी 
प्रयुक्त मिलता है। 'दघाते ये पगृते सुप्रतीके'" मन्त्र के 
आप्य मे सायए मे इसका प्र्य 'रूप' किया है। ममरकोप' में हमका भ्र्भ (एक 
देश' है।* परमात्मा के एकदेध सूर्य, चद्ध भ्रषवा प्रतिमा प्रादि की उपासना 
को प्रतीकोपासता कहते ही हैं । इसी तरह 'संकेत' घब्द का साधारण भर्प 
इशारा होता है; यद्यवि काय्य-शास्त्र मे यह शब्द भर्थ के साथ साक्षात्‌ गप्वन्ध के 
लिए रूढ हैं।* यह सस्कृत के सम्‌--कितु (शाने) पातु से श्रनकर ज्ञापन प्र्य 
का प्रतिपादक है। प्रो० क्षेत्र ध्रतोक' दाब्द की व्युत्पत्ति प्रति+इण (गतो) 
से करते हैं ।४ तदनुसार “प्रतीक का भर्य वस्तु है, जो भपनी मूल-वस्तु मे पहुँच 
सके भ्रथवा वह चिल्ल जो मूल का परिवायक हो। प्रतीक भौर सकेत दाददीं 
का योगिक भयवा झूठ भर्य जो भी हो, इनवा अधुनातन झ्र्ये उन्मोरावी शी 
में फ्रान्स मे उद्भूत तथा समस्त पाइचात्य साहित्य में सत्रपित 'खूल ध्राफ 
पिम्बालिस्म' से प्रभावित है, जिसका छायावाद, रहस्थवाद एवं प्रयोगवाद के 
निर्माण में काफी हाथ है । इसमें प्रस्तुत को घिए हुआ रसइर प्रतोर के हद 
३. शिुग्वेबा, १११६५४६॥ 
३६ प्रतिहने प्रतीशस्चिष्वेक्देशे तु पु ह्यथप, २३॥७ ६ 
३. संकेतों शृद्धते जाती गुशडष्पश्रिपासु वा, साहिरपदर्षणा, २१ 
४, “'दायावाद के गौरव चिछ्ध', ४० २२६१ 
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ही अभिव्यक्त किया जाता है भ्रयवा प्रस्तुत को वाच्य बनाकर अप्रस्नुत की झोर 
संकेत-भर कर देते हैं। हमारे यहां यह प्रतीकृवाद झयवा सकेतवाद अन्योक्ति- 
पति के प्रस्तर्गेत होता है। जब प्रस्तुत पर अतल्लुत का अभेदारोप हो 
और प्रस्तुत स्वय निगीर् रहे, तब भप्रस्तुत ही प्रस्तुत का स्थानाप्न बनकर 
प्रतीक का काम देता है। काब्य-्परिनापां में इसे उपचार-वक्रता कहते हैं । 
उपचार विश्वनाथ के शब्दों मे “बिलकुल विभिन्न दो पदार्थों के मध्य परस्पर 
साहश्यातिशय की महिमा के कारण भेद-प्रतीति के स्थगन को कहते हैं; जंसे 
अग्ति और दह्मचारी में !”* यह गोणी लक्षणा का विपय है, वयोकि यहां प्रस्तुत 
बल्तु का बोष लक्षणा द्वारा होता है। ब्यजना वा कार्य यहाँ प्रस्तुत और झप्र- 
स्तुत के मध्य गुणा, क्रिया झयवा व्यापार-समष्टि का साम्य-मात्र बताना होता है। 
इस तरह प्रतीक हमें गुणी द्वारा गुण तक पहुँचाता है। क्षास्त्रीय भाषा में 
इसे हम व्यग्यहपक, प्रध्यवर्सित रूपक अथवा रूपकातिशयोक्ति कह सकते हैं। 
किन्तु प्रतीक जद दीच मे लक्षणा का झ्राश्नय न लेकर सीधा ब्यजना द्वारा 
प्रस्तुत की झभिव्यक्ति कराता है, तब वह अप्रस्‍्तुत-प्रशला का विषय बन जाता 
है। कभी-कभी प्रतीक को उक्त दोनो स्थितियाँ घुल-मिलकर परस्पर अगागिभाव 
बनाएं रहती हैं। सूक्ष्म और रहस्यमय वस्तु का ज्ञान कराने के लिए साहित्य 
में अतीको की बड़ी प्रयोजनोयता रहती है । इसके विपरीत, सकेत समासोक्ति 
का निर्माण करते हैं। क्योकि इसमे स्थूल प्राकृतिक भ्रयवा मानविक भाघार 
वाक्य बनकर किसी प्रप्रस्तुत परोक्ष वस्तु को प्रमिव्यंजना रहती है, फलत यहाँ 
वाच्य प्रस्तुत प्रधान रहता है भौर प्रभिव्यज्यमान वस्तु गौरा । प्रतीक और संकेत 
के मब्य परस्पर भेद ढा० जुग के झनुसार डॉ० शम्मुनाथरसिह ने इस तरह 
स्पष्ट किया है, “जब परोक्ष या भज्ञात वस्तु का चित्रण किया जाता है, 
वहाँ उस चित्र को प्रतीक कहा जाता है भौर जब किसी प्रध्यज्ष विन्‍्तु सूक्ष्म 
भौर भावात्मक सत्ता की प्रभिव्यक्ति अपेक्षाकृत भ्धिक सामान्य पर स्थुल वस्तु 
के चित्रण द्वारा होती है, तो उसे सकेत बहते हैं ।””२ किन्तु भाजकल साधारणतः 
प्रतीक भोर सरेत को पर्योम मानने लगे हैँ यद्यपि, जेसा हम कह झाए हैं, 
प्रतीक में मूलतः धारोध्य वस्तु का प्राघान्य रहता है जब कि संकेत में भारोप्य- 
_विषय का; झथवा धब्दान्तर मे यों कह लीजिए कि प्रतीक श्रस्तुत का स्थानापन्न 
१. उपचारो मामार्यस्तं विशकलितयों: झब्दयों: (१ शाब्दायंयो:) साहइया- 
विशय-महिस्ना भेद-प्रतीतित्यगन-साजं मया झग्निमाणवकयों: ('साहित्य- 
देश, परि०, २)। 
३- 'दायादाद युप', ए० १२३ 
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होता है जब कि सकेत प्रस्तुत द्वारा अप्रस्तुत कौ शोर इंगित-मातर होता है । 
कहना न होगा कि प्रतीक और संकेत वस्तुगत गुझ और शियाका 
साम्य बतनाते हुए बहुत कुछ झ्ंश मे उपमान वा कार्य करते हैं, जैसे * 
राते कंबल फर्राहु अलि भर्ां, 
घूर्माह माति चंहहिं भ्रपतवां॥ (जायसी) 
यहाँ कमल श्रौर भलि क्रमशः नेन्न भ्ौर उसके भीतर की काली पुतली के प्रतीक 
हैं, जो रूप-साम्य लिये हुए हैं । इसी तरह : 
ग्रास करने नौका स्वच्छम्द 
घूमते फिरते जलचर दृर्द, 
देखकर काला पिन्धु भ्नन्‍्त 
हो गया हा | साहुस का प्रस्त 4 (महादेवी) 
यहाँ नौका, जलचर एवं सिन्धु क्रमशः जीवन, वासनाभो भौर संसार के 
प्रतीक हैं। इनका किया-साम्य बतलाने मे तात्पयं है। व्यापार-सम्टि भ्रदवा 
सम्रस्त जीवन-प्रमग के लिए तर मोहम्मद की 'भनुराय-बौसुरी' झौर इृष्णा! मिश्र 
का 'प्रवोध-चन्द्रोदय' भादि रचनाएँ ली जा सकती हैं। गुरा-क्रिया-साम्य के 
अतिरिक्त प्रभाव-साम्य को लेकर भी प्रतीक-विधान चलता है, जैसा कि घाया- 
बाद में हम बहुघा पाते हैं| प्रभाव-साम्य से प्रभिप्राय यहे है कि इसमें प्रतीक- 
विधान प्रस्तुत भोर भ्रप्रस्तुत का सप्तान झुप-रंग, प्लाकार-प्रकार, प्रथवा क्रिया 
व्यापार सेकर नही चलता, प्रत्युत उसमें यह देखना पडता है कि उसका हमारे 
हृदय प्रयथवा भावता पर कंस प्रभाव पड़ता है। छामावाद में प्रेमसी के लिए 
मुकुल, नवयौवत के लिए उपा भौर यौवन-सुख के लिए सधु इस्यादि प्रतीक 
प्रभाव-साम्य पर पआधारित हैं। वे हमारे भीतर श्गार की मधुर भावना को 
उद्दीस कर देने हैं । रहस्पवाद का सारा-कान्सारा प्रतीव>विधान भी तो प्रभाव- 
साम्य ही छिये हुए रहका है, प्रस्यथा! भ्रसूप-रूप, निष्किय, निति-नेति-प्रतिषाथ 
परोश सत्ता के साथ भला किस स्वरूप भ्यवा गुण क्रिया-साम्य हो सकता 
है ? उप्तके प्रतिपादक शब्द और प्रतिनिधि-घुत पदार्थ मेवल सकेत-मात्र ही हैं। 
छापावादी कवियों द्वारा प्रकृति के चित्र-्यद पर उतारे हुए उसके रूप भी उसकी 
निरी स्थल रेखाएं हैं, शिनसे हृदय में उसपा इल्का-गा भ्राभार ध्रथवा अभाव 
पड़ जाता है। ऐसी स्थिति में प्रतीक भ्रयवा मबेत गुण-तिया-साग्य पर प्राघा- 
'रित उपमान की सीमा रे निकलबर प्रपता विरतृत क्षेत्र बना सेता है भौर 
हृदय पर प्रभाव डासने वाले किसी भो स्वानापन्न वस्तु भगवा चिह्ध (5/7ऐणी 
भर वा रूप धारण शर लेता है । कास्प-जगतु से बाहर स्यायहारिर जीवन में 
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भी प्रतोक भावोद्‌वोधक एवं प्रेरणा-दायक एक चिह्न ही तो रहता है, यह हम 
अत्यक्ष ही देखते हैं। इसके अतिरिक्त प्रतीक-योजना कभी-कभी विरोधमूलक 
भी होती है। इसमे विरोध, विधम, विभावना, भसगति झादि विरोध-वर्गीय 
अलंकारो का योग रहता है। साधनात्मक रहस्यवाद की उल्टवासियाँ विरोध- 
मूलक प्रतीकन्योजना पर ही खड़ी हुई हैं ॥ छायावाद मे भी ऐसी विरोधी अ्रतीक- 
योजना यत्र-तत्र दिखाई देती है, जेते + 
मैंने सबको गंगा जघुना दे डाली] 
पर फिर भो सब ने श्लाग हृदय में पालो ॥ 
(रमानाथ प्वस्थी, 'प्राग-पराग” 
यहाँ 'गगा-जमुना/ पवित्रता भौर निमंलता की प्रतीक हैं झोर “प्राय” ईर्प्पा, दे प 
आदि भावों को । इसो तरह : 
शीतल ज्वाला जलतो है, 
इंघन होता हप जल का। 
मह व्यय शवास चल-चल कर, 
करता है काम प्ननिल का॥ (प्रसाद, 'माँतू”) 
यहाँ शीतल ज्वाला प्रेम भयवा वियोग का प्रतीक है । 
बह उल्लेखनीय है कि प्रतीक जब सतत प्रयोग से ग्रुसक्रिया भषवा 
विरोध वताने में रूढ हो जाता है, तब उनकी लाक्षस्पिकता भौर ब्यंजकता जाती 
रहती है, प्रोर अभिषा ही वहाँ काम करने लग जाती 
प्रतो्कों को लाक्षएिक्ता है। यह बात प्रादीन काल से चलो प्रा रहो है। 
एबं व्यंजक्ता का लोप सस्कृत के प्रवीण, कुशल, द्विरेफ स्‍भ्ादि लाक्षणिक धब्द 
इसके प्रत्यक्ष निदर्शन हैँ। दडी ने 'उसकी सुन्दरता 
चुराता है', 'उससे लोहा लेता है', "उसके साय तराज़ू पर चढता है” इत्पादि 
क्तिने ही मुहावरो--लाक्षशिक प्रयोगों-को साहश्य-प्रतिपादन में रूड़ हो 
जाने के घारण वाचक हो माना है, लाक्षण्सिक नहीं।१ विश्वनाथ को भी झाचाय॑ 
मम्मट की 'कमंणशि कुशल: मे रूदि-लक्षणा की मान्यता का खण्डन करना पढ़ा, 
वयोंकि कुशल घब्द 'कुश लाने वाला' भर्ये न बताकर भ्रव रूढि से सीधा दक्ष" 
१. तसय मुप्णाति सोभाप्पं, तस्य कोति विलुम्पति। 
तेन सा विगृह्नाति, तुलां तेनापिरोहति 0 
सत्पदब्यां पद घत्ते, तस्य रूक्षों दियाहते ॥ 
तमन्वेत्यतुदष्नाति, तच्छील तन्निषेषति ॥ 
तस्प घातुकरोतोति शब्दाः साहश्यवाघका: ॥ (काव्यादश्', २६३३-६५) 


७० हिन्दो-काब्य मे श्रन्योक्ति 


होता है जब कि सकेत त्रस्तुत द्वारा अग्रस्तुत की ओर इंवित-मात्र होता हैं 
कहना ने होगा कि प्रतीक और सकेत वस्तुगत गुदा प्लौर क्विमा का 
साम्य बतलाते हुए यहुत कुछ भ्रश मे उपमान का कायें करते हैं, जैसे * 
राते कंबल कराहि भलि भवां, 
घूर्माह माति चहाँह प्रपतदाँ। (जायमी) 
गहाँ कमल भौर भलि क्रमश: नेत्र भौर उसके भीतर की वाली पुतल्ी के प्रतीक 
हैं, जो रूप-साम्प लिये हुए हैं। इसो तरह : 
ग्रास करने नोका स्वच्छरद 
घूमते फिरते जलचर थुन्द, 
देखकर काला सिनन्‍्धु भ्रनग्त 
हो गया हा ! साहस का भन्त । (महादेवी) 
यहाँ नौका, जनचर एवं सिन्धु क़मशः जीवन, यासनाप्नों शोर सतार के 
प्रतीक हैं। इनका फ़िया-साम्य बत्तलाने पे ताटाएँ है। व्यापार-सम्ट्ि श्रषवा 
सप्रस्त जीवन-प्रस्ता के लिए नूर मोहम्मद की “प्रनुराग-बासुरी' झौर दृष्ण मिश्र 
का 'प्रवोध-चन्द्रोदय' श्रादि रचनाएँ सी जा सबती हैं। गुरा-क्रिया-साम्य के 
अतिरिक्त प्रमाव-साम्य को लेकर भी प्रतीक-विष्यन चलता है, जैसा कि छाया- 
वाद में हम बहुधा पाते हैं । प्रभाव-ाम्य से प्रभिप्राय यह है कि इसमें प्रतीक- 
विधान प्रस्तुत भौर भ्रप्रस्तुत का समान रूप-रंग, प्राकार-प्रवार, अथवा क्रिया 
ध्यापार लेकर नही चलता, प्रत्युत उसमे यह देखना पढ़ता है कि उसका हमारे 
हुदय प्रथवा भावना पर कसा प्रभाव पडता है। छापावाद मे प्रेयणी रे! लिए 
मुझुल, नवगौवत के लिए उपा भौर मौवस-सुख के लिए मधु इत्यादि प्रतीक 
प्रभाव-साम्य पर प्राघारित हैं। वे हमारे भीतर श्ंगार की मथुर भावना को 
उद्दी्त कर देते हैं। रहस्पवाद मा सारा-कात्सारा प्रतीक-विधान भी तो प्रभाव- 
साम्य ही लिये हुए रहता है, भन्‍्यधा प्ररूप-छएुप, निष्फिय, 'नेति-नेति-भप्रतिपाप 
परोक्ष सत्ता के साथ भत्ता करिसवा स्वरूप प्धवा गुण क्रिया-्तास्य हो सकता 
है ? उसप्डेः प्रतिषादक शब्द भ्ौर प्रतिनिधि-मुत पदार्थ केवल सकेत-मात्र हो हैं। 
छायावादी कवियो द्वारा प्रकृति के चित्र-्यट पर उतारे हुए उसके रूप भी उसी 
निरी स्थूल रेखाएं हैं, जिनसे हृदय में उसका हल्कान्सा झाभास प्रथवा प्रभाव 
पद जाता है। ऐसी स्थिति में प्रतीक प्रथवां भवेत गुण-क्रिया-याग्य एर स्‍्राशा- 
रित उपमान की सोमा से निकल्त्रर झपना विस्तृत छोत्र बना लेता है भौर 
हुदय पर प्रभाव डासने वाले शिसी भो स्थानापन्न वस्तु भगवा चिह्द (0970०) 
अर का रूप घारश बटर सेता है। बशब्पन्जगव्‌ से बाहर स्यायहारिश जीवन में 


अन्योक्ति : स्वटप और महत्त्व छ१्‌ 


भी प्रतीक भावोद्वोदक एवं प्रेरणा-दायक एक चिह्न ही तो रहठा हे, यह हम 
अत्यक्ष ही देखते हैं इसके अतिरिक्त प्रतीक-योजना कभी-कभी विरोधमूलक 
भी होती है। इसमे विरोध, विषम, विभावना, झसगति झादि विरोध-वर्गोय 
अलेंकारों का योग रहता है। साधनात्मक रहस्पवाद की उल्टवासियाँ विरोध- 
मूलक प्रतीक-योजना पर ही खड़ी हुई हैं ॥ छायावाद मे भो ऐसी विरोधी प्रतीक- 
योजना यत्र-तत्र दिखाई देती है, जँसे ४ 
मैंने सबको गंगा जलमुना दे डालो! 
धर फिर भो सव ने झाग हृदय में पालो ॥ 
(रमानास भवदस्पी, 'भाग-पराण' ) 
यहाँ 'गगा-जमुना' पवित्रता भौर निर्मलता को प्रतीक हैं भोर “पाग' ईर्ष्या, द्वे प 
भादि भावों की । इसो त्तरह : 
झोतल ज्वाला जलती है, 
इंधन होता हम जल का। 
यह थ्यर्य इवास घल-चल कर, 
करता है काम भनिल का ॥ (प्रसाद, 'साँसू") 
यहाँ घीतल ज्वाला प्रेम अयवा वियोग का प्रतीक है । 
यह उल्लेखनीय है कि प्रतीक जब॒॑ सतत प्रयोग से गुणक्रिया भषवा 
विरोध बताने में सूद हो जाता है, तव उनकी लाक्षणिक्ता भौर ब्यंजक्ता जाती 
रहती है, भोर प्रमिधा ही वहाँ काम करने लग जाती 
प्रतोकों को लाक्षणिकता है। यह बात प्राचीन काल से चलो प्रा रही है। 
एवं य्यंजरुता का लोप सस्क्ृत के प्रवीण, कुशल, दविरिफ झादि लाक्षणिक घब्द 
इसके प्रत्यज्न निदर्शन हैं। दंडी ने 'उसकी सुन्दरता 
चुराता है', उससे लोहा लेता है', “उसके साय तराद्भू पर चढ्ता है! इत्पादि 
किलने ही मुहावरों--लाक्षस्िक प्रयोगो--को साहश्य-प्रतिपादन में रूढ हो 
जाने के कारण वाचक ही माना है, लाक्षएिक नहीं ।* विश्वनाथ को भी झाचाय॑ 
मम्मठ की 'क्मंसि कुशलः में रूदि-लक्षणा को हा का सण्डन करण पड़ा, 
क्योंकि कुशल झब्द 'कुश लाने वाला' अर्य न दताकर प्रद रूढि से दक्षन 
१. तस्प मुध्णाति सौभाए्यं, तस्य कोति विसुम्पति) 
तेन साथ विगृह्लाति, तुला तेनाधिरोहति ॥ 
सत्पदब्यां पई घत्ते, तस्य रक्षों दियाहते ॥ 
तमम्वेत्यनुवध्नाति, तच्छील तन्नियेधति ध 
हस्प चातुकरोतोति शब्दाः साहश्यवाघका: ॥ (परब्यफु 







५ राइ६३-६१) 


छ्र्‌ हिंच्दी-काय्य में प्रम्योक्ति 


रूप भर्ष का वाचक वन गया है, लक्षक नही रहा। वैसे विश्वनाथ मस्मट का 
खण्डन तो कर बैठ हैं, परन्तु वे स्वयं भी तो “परइव: इवेतो घावति' (सफेद भोड़ा 
दौड़ता है) इत्यादि में लक्षणुत्र कर रहे है जैसे उन्हें माचुम हो न हो कि इवेत 
इबच्द बवेत गुण” के साथ-साप स्वेत ग्रुण वाले' अर्थ में भी कभी का रूढ होकर 
लक्षक के स्थान में वाचक बना हुओ्ला चला भरा रहा है ।" वास्तव में शब्दार्यों 
की छायायो में कमिक परिवर्तन की यह बात़ सभी भाषातों पर लागू होती है 
भर्ेय के शब्दों में। “ग्रह क्रिया भागा में निरन्तर होती रहती है भोर भाषा 
के विकास की एक झनिवाय क्रिया है । चमत्कार मरता रहता है भौर चमत्का- 
रिक प्रर्य प्रभिधेव वनता रहता है । यो कहे कि कविता वी भाषा निरन्तर गद्च 
की भाषा होती जाती है । इस प्रकार कवि के सामने हमेशा चमत्कार की दृहि 
की समस्या बनी रहती है; वह शब्दों को निरन्तर नया सस्कार देता चलता 
है भौर वे संस्कार क्रमशः सा्ंजनिक मानस में पैठकर फिर ऐसे हो जाते हैं 
कि उस रूप मे कवि के काम के नहीं रहते। 'बासननत अधिक धिसते से 
मुलम्भा छूट जाता है 7 ” स्पष्टत: निगु ण॒-प्रंियों के ह्न, ठगिवी, घट, सागर 
आदि सकेत भी क्रमशः भात्मा, माया, शरीर झोर संसार शादि प्रर्यों मे रूढ़-से 
हो जाने के कारण प्रपती व्यंजकता में शिय्रिल् हो पढ़े थे । इसीलिए श्रप्ती 
आध्यात्मिक प्रनुभूतियों की अभिव्यक्ति के लिए छायावादी कवियों को चिर- 
प्रयोग एवं निरन्तर भरम्पास्त से भिततेनपिटे उपमानों और प्रतीकों के स्याम मे 
अपना नया ही प्रतीक-विधान निर्माण करने को भावश्यकता प्रतीत हुई, जिसने 
छायावाद में एक विलक्षण लाक्षर्षिक भंगिमा एवं नवीन भाव-व्यजना भरी है । 
पत्त ने नियुण-पपियों के सागर, दरियारूप उसी पराप्तता का मोती', 
ज्योत्स्ता', 'मिथ' श्ादि नये प्रतीकों मे विश्रण किया, तो निराला ने 'पचल', 
'होरे की खान, माँ झादि में । नियु स-प्रथियों की 'ठगनी को परत ने 'छावा' 

और 'प्रन्धकार' का बाना पहनाग्रा। इसी तरह छायादाद के छचि में साधा" 
रखतः हृदय बीशा बना घौर भाव-तरग वीणा की कार, उपा भोर प्रमात 

सवयीवन झौर मधु योवत-सुख । इसी प्रकार मसता, भ्ंथ्रेशे रात, सुना तद 

झादि छावावादी प्रतीक बिलकुल नये ढते हुए हैं। वास्तव में समस्त छापावाद 
है ही नये दिधान गा प्रतीकवाद, यदि इसके प्रतोक भो प्रपने बिर-प्रयोग के 

बारण रूढ़ बत गए हैं और यही कारण है कि प्रपोगवादी प्रव पुराने प्रती्कों 


पर नया (अर चढ़ाने में लगे हुए हैं. भोर श्रपता नया प्रवीष-विधान भी गढ़ 
३. प्रुशे : पु सि गुशितिद्वास्व॒ रद्नति। भपरकोश', शा१७। 


२. दूसरा भ्रूमिशा, ह० है१। 


अन्योक्ति : स्वरूप भोर महत्त्द जे 


रहे हैं। इस तरह प्रदोद्त साहित्य को नित्यन्यरिविेदंशील दस्नु है, स्थिर- 
झाइदत नहों। 
अप्रस्तुत-विधान के सम्बन्ध में हम झनो कह झाए हैं कि प्रतोक् झोर 
सक्ेत सर्वत्र और सदा एक्-से नहीं रहते । एह्ान्ततः दार्वमौम गुर एवं क्रिया 
के प्रकाशह सूर्वचन्द्र भादि कुछ इतले-मिने व्यापक सकेतों 
संकेत एवं प्रतीक-दिधान को छोड़वर चेष समी सकेत देश, काल झौर परि- 
हे वरिपादर्द बाण के अनुसार बनते तथा बदलते रहते हैं। 
प्रयोन्‍्छाप्रो एवं उनके चरित्रों मे सम्दन्धित देश-हात, 
परिवेश, सामाजिर स्तर और संडान्विक एवं सास्द्ृतिझ आदर्खो का सकेतों और 
प्रतीकों के निर्माण में पर्याप्त हाथ रहता है। हनारा वेदिक साहित्य स्‍झ्ारख्श्श 
जोवन वाले ऋषियों के परिस्यित प्रह्ति-डप्करणो--दायु, सूर्य, अग्नि, वृक्ष, सा 
झौर पत्र-पुष्प आदि--के प्रतीक घपरनाये हुए है । वात्मीकि, व्यास, ल्यतिदास 
झादि मस्हत-कवियों ने भी अपने श्रतोवों के लिए अझ्धिक्तर प्रहति का हो 
आँचत पवड़ा है। हिन्दी के आदि कदि भी संस्कृत के उपजीदी रहे ! दनवासों 
साधनात्मक रहस्यवादी भिद्धों ने प्रपनी साधना को अन्त मियों की विरोथा- 
भासात्मक प्रभिव्यक्ति के लिए वनों में सुलम पर्वठ, घहेटी, शदरी, मोर-पंच, 
गुजा-माला एवं गया-जमुना, साँप, सेढक झादि को झपनाया । सन्त कवियों का 
सामाजिक धरातल अपेझाइत निम्न कोटि का होने के कारण उनका प्रत्नौस- 
विधान भी तदनुरूप ही रहा। कबीर डुचाहे थे, इसलिए उनके लिए अपनी बहुत- 
सी आध्यात्मिक भनुमूतिपों को चरखा, डुलाहा, करधे का धब्द, नूव, ठाना-वाना, 
चदरिया प्रादि प्रतोकों में प्रसिब्यन्ध करना म्वामाजिक्ष ही या : 
प्रम छुलहा का मरम न जाना, शिन्‍्ह जय झानि प्रसारिन्हि नाना । 
महि भकास दोउ गाड़ खेंरापा, चांद सुरव दोठ नरो बनायाव 
सहस तार ले पूरव पूरो, झनज्फूं विनद कठिन हैं दूरो। 
कहाहू कबीर करम से जोरो, सूत-कुमृत बिले भच कोरों॥ 
गहोँ छुताहा ऋूकोरी जीव का प्रठीक्ष है एवं मही और झऋशाश 
दह्माप्ड के; बाँद श्ौर सूरज इड़ा और दियला के एवं झूठ- 




















गम विद हथ्य 






कर्मों के प्रतोक हैं। इसोलिए ब्वौर के खनम, रॉंद आदि पके के इान्नस 
नो भाई हुई है । छप्पावाद अपने उठे हुए शांस्ट्रदिं 


स्ट्रदिद्न स्वर के इगाया न 


परिवर्तित रूप में बाब्य का प्रकृत्यात्मक 





कू प्रतोश्दाद ढ़ झपेर 
है । प्रगतिवाद ौर प्रयोगवाद में माक्सेदादी आदफों 
१. दोनरू, रमेनो, र८। 





30) हिन्दी-कास्य में प्रन्योक्ति 


हम विदेश्ञी प्रतीको का आयात पाते है। उनका लाल रंग, हथौड़ा, बुदाली, 
हेमिया आदि प्रतीक निः्सम्देह रूस से प्राप्त हुए हैं। काले भर जोश में भाग- 
बबूले मावरसंबादी मजदूरों का जलते कोयल्ो के नये प्रतोक में प्रयोगवादी चित्र 
देखिए : 
जल उठे हैं तन बदम से, फ्रोघ में शिव के मयन से 
सा गए निश्वि का प्रेपेरा, हो पया छूती सवेरा 
जग उठे मुरदे बेचारे, घन गए जीवित झंगारे 
रो रहे थे मुह छिपाए, भ्राज छूनी रंग्र लाए। 
(के० प्रग्रवाल 'कोयले') 
इसी तरह देश-भेद से एक ही प्रतीक भ्रपनी विभिन्न प्रभिष्यंजना भी रखता 
है । हम देखते हैं कि गधे के सम्बन्ध में भारतीय हृष्टिकोश सदा उप्तकी मतिमन्दता 
श्रौर मुंता की झोर रहता है । यही कारण है कि हमारे साहित्य मे मतिमन्द 
का चित्रण गधे के प्रतीक से किया जाता है स्‍भौर उसके पीछे भोज के पूर्वोक्त 
अन्योक्ति-बर्गीकरण के प्रनुसार काव्य की गहत्मिक झभिव्यजना रहती है, 
इलाघारमक नही । डिन्‍्तु इसके ठीक विपरीत, भ्रमेरिकन लोगों का हृष्टिकोए 
गधे के प्रति दुपरा हो रहता है। उनकी हृष्टि उक्त पशु की मत्तिमन्दता ही भोर 
न जाकर उसको सतत श्रमशोीलता झौर कार्यप्रता को भोर जाती है, भतएव 
उनके देश में गधे के पीछे इलाधात्मक भभिव्यजना रहती है, गह्मिक नहीं । 
वहाँ की वर्तमान सत्तार८द रिपब्लिकन पार्टी का दल-चिह्ठ (9)एा००) स्वयं 
गधा ही है। इसी तरह हमारे यहाँ “गधे! का भाई “उल्लू” धेंप्रेजी साहित्य मे 
ज्ञान का प्रतीक है भौर वह '"ज्ञान-विहंगम' (५४।४6०४ |४70) कहलाता है। 
ग्रही बात रीछ, गीध, कबूतर, सांप प्रादि प्रतीकों की प्रभिव्यजना में भी समझ 
लें। इस तरह हम देपते हैं कि प्रतोक-विधान देश-काल भौर परिव्तमान परिं- 
वारश्वं द्वारा व्यवस्यित रहता है, एक-सा नहीं होता । 
हम भव तक प्रतीकों भौर संकेतो को काव्य वो पृष्ठ-भित्ति पर ही 
अत हुभा देसते भरा रहे हैं, किन्तु वे बाब्य के प्रन्‍्य उपकरणों फी त्तरह बाव्य 
तक ही सीमित रहते हो, सो बाव नहीं। प्रतीक्वाद 
प्रतोक भोौर सकेत. वाच्य के प्रतिरिक्त अन्य ललित बल/धो-- वित्र, गूति, 
की ध्यापकता स्थापत्य एवं सगीत--में तथा दर्शन, धर्म धादि जीवन 
के ग्न्य क्षेत्रों मे भी प्पता आाधिपत्य जमाये हुए है। 
'चित्रयलः के मुख्य उपादान-भुत रगो को ही ले सीनिए। भारतीय दृष्टि से 
उतका भयन ही धपना पृषक्‌-यूपरू मद्त्व रपता है। माते भषवा तौसे रग वी 


अ्रन्योक्ति : स्वरूप भ्रोर महत्त्व छ्र 


अमांगलिक्ता एवं पापरूपता, इवेत को सात्विकता एव लाल की श्टगारिकता 
भर्व-विदित ही है। सस्कृत का राम झब्द स्वयं अपने क्रोड में चित्रन्‍त्ला ही 
नही, बल्कि माव-जगत्‌ को भी समेटे हुए है। चित्रकारों तथा साहित्यकारो ने 
याद को उसो राग की कुसुम्म, सजिष्ठ झ्रादि भ्वान्तर छायाएँ अपने चित्रों 
और काव्य-रचनाप्रों में अच्छी तरह उधाड़ रखी हैं, जो कि व्यग्यपूर्ण रहती 
हैं। रंगों के भ्रतिरिक्त प्रमाकर माचवे के शब्दों में “पश्चिम मे चित्र-कला, 
शिल्प या स्थापत्य कला में 'फूल-पत्ती, पशु-पक्षी, तिकोश-चतुर्मुज' भादि भाकार 
केवल प्रलंकरण की भाँति प्रयुक्त होते हैं, परन्तु पूर्व में ये केबल झलकरण 
नद्दी हैं, बल्कि इनके पीछे कोई ध्वनि है, सकेत है, प्रतीक है, भर्थ है। सकेत 
समझे बिना जब तक गुड भ्र्थ समर में न श्राए, तब तक इन्हे निरे भलंकरणों 
के रूप में ग्रहण करना अन्याय है ।”* उदाहरण के लिए हमारे यहाँ चकवा- 
चकवी का जोड़ा भ्थवा सारस-मिथ्ुन झनन्‍्य दाम्पत्य-प्रेम-तिप्ठा का प्रतीक 
है ।* इसके लिए पूर्द में कही-कही बत्तख-जोडी पंंकित करते हैं॥ कालिदास 
के दुध्यन्त द्वारा झकुन्तला के चित्र मे हंस-मिषुन को भंकित करवाने में भी 
यही रहम्प है ।? इसी तरह उसने "मेघदूत” में भी यक्ष द्वारा मेघ को भपने 
घर का परिचय देते हुए बाहरी द्वार पर अक्ति शंज और पश्य के चित्रों का 
उल्लेख करवाया है, जिन्हें हम समृद्धि एवं मंगल का प्रतीक मानते हैं ४ यही 
बात प्रष्टल कमल, मत्स्य भादि के सम्बन्ध में भो समरिए। वास्तव में यहू 
भारतोय चित्रात्मक भ्रयवा स्थापत्यग॒त प्रतीकवाद बौद्ध धर्म द्वारा ही पूर्व मे 
फैला ौर प्रव पश्चिम की ययाघंवादी क्लाओो पर भपनी भाव-व्यंजकता भौर 
ध्वन्यात्मक्ता की छाप लगा रहा है। वर्तमान समाचार-पत्र-जगतु में यह 
चित्रात्मक सकेतवाद बार्दूनो, व्यम्यविभरों के रूप मे सूव लोकप्रिय बना हुप्ा 
है। इसमें 'पचतन्त्र' को जन्तु-कथयाप्रों को भाँति प्रायः जीव-जस्तुमों के प्रती- 
गात्मक रेखा-चित्रों द्वारा किसी राष्ट्र या राष्ट्रनेता की हरकतों भौर जोवन के 
नैतिक, राजनीतिक भादि सभी पहलुभों पर सूव चुभता-चोखा ब्यंग्य कसा जाता 
है। इन चित्रगत अस्योक्तियों में मो भावों को इतनो भधिक समाहार-श्क्ति 
१ दा हिन्दुस्तान!', २१ भगस्त, १६५४५ में प्रकाशित प्रतोकन्योजतां 
लेख 
२. पर्य॑वेद में दम्पति को घक्वाक घोर चक्तवाकी से यों तुलना की गई है--- 
'दह्ेमामिन्द संतुद चक्रवारेव दम्पतो / रैडाराइड १ 
३० '्ाजुन्तल', ६१६॥ 
४. उत्तर मेघ!, २० ॥ 


७६ हिग्दी-काब्य में भन्योक्ति 


रहती है कि जिस भाव को व्यक्त करने के लिए समाधार-पत्र के सम्पादरा 
को कितते ही सम्पादकीय लेख लिखने पहले है, उसे उसी पत्र बा मिषुण 
ब्यंग्य-चित्रकार भपने छोटे-से रेखा-चित्र से ही स्पष्ट कर देता है । भव रहो 
बात संीत-कला की। उसके मुख्य तत्व स्वरा भौर ध्वनियों के सम्बन्ध 
में भी भरत मुनि ने अपने नाट्य-शास्त्र में स्पष्ट निर्देश कर ही रसा है कि 
किस तरह करुए, निर्वेद झ्रादि भावनाशों फी अभिव्यजना के लिए स्वरों को 
सरगम-व्यवस्था रखनी होती है । स्वय राग-रागिनियों की भारम्मिक ध्वतनियाँ 
ही करुणादि भावों की झोर सक्रेत कर देती हैं) सबाकू चिश्रएटन्कला में तो 
श्रव संगीत को कथानक को प्रस्तुत घटना के साथ अम्योक्ति-मुलेन जोडबर 
व्यग्यरूप से ही उसे अभिव्यक्त करने की प्रथा सूब चल पड़ी है। 'उड जा रे 
पद्दी श्रव यह देश हुमा बेगाना' झ्ादि चित्रपट के भन्‍्योक्तिणीत जनन्मुख 
में गूंजते हुए सर्वत्र सुदाई देते हैं। स्वय काव्य के प्रग्योक्तिणीत भी जब 
सबीत-रूप मे हमारे सामने भाते हैं तो उन्हे भी हप सुर के पदों को तरह 
संगीत-कला के भीतर ही समाहित करेंगे । इस तरह प्रतीकवाद सभी ललित 
कलाद्रो में व्यात्त है, काव्य-मात्र मे नही । इसीलिए पीचे का भभिव्यजनादाद 
काव्यकत्ता ही नहीं, प्रत्युत सभी सलित कलाप्ों को अपने क्रोष्ट मे लिये 
हुए है। 
माहना ने होगा कि हमारा सारा व्यावहारिक जीवन भी प्रतीझो भौर 
सकेतों से भरा पड़ा है । हमारा राष्ट्रब्वज, उसके तरिग्य, भ्रशोक-चरक्र प्रादि 
चिह्न राष्ट्रीम स्वतत्थता, पर्मशीलता एवं शान्तित्रियता के प्रतोक हैं। हमारे 
भाभिक जीवन का उपासना-काण्ड दो धारानका-सारा मानों प्रतीको प्रौर सकेधों 
से भिन्‍न कुछ है ही नहीं। हमारे यज्ञोपवीत, शिखा झ्ादि भी प्रतीषातक 
हैं। स्वय ब्रह्मा, विष्णु, महेश--यह देवताशों वी दूहतृत्रयी--विश्व-नियम्ता वी 
विभिन्‍न शक्तियों के प्रतीक-रूप में मानी जाती है, यहाँ तक कि ग्रह्मा के घार 
मुख तथा शिव बा नाग-घारण झादि पौराणिक बातें भी प्रतीकमय हैं, जिनरा 
दिगु-मात्र विश्लेषश हम झागे प्रस्योक्ति-पद्धति में पुराण-प्रस्ष-प्रकरण में करेंगे । 
हन्प-शास्त्र की सारी प्रक्ियां प्रतीव-रूप हो होती है। प्रधिक गया, जिम 
कआपा को हम नित्य-ग्रति बॉलते-युलते हैं, उतरा भाषित भौर लिखित रूप दोनों 
प्रपनी ध्वनि ध्ौर लिपि के रूप में सकेत हो तो हैं, जो देश भौर बात-मेद से 


बंदसते घते भा रहे हैं । का 
साहिसय: >समालोचना के इतिहास में वत्तोत्ति सम्प्रदाय एवं विश 


सम्प्रदाय है | शक अ्रवर्तक भाचाय॑ पुन्तक हैं । इन्होने यक्रोक्ति को ही ससल 


अम्योक्ति : स्वरूप भौर महत्त्व है 


काब्य-कला को झनुप्रास्यित करने वाला एक-मात्र मूल- 
प्रत्योक्ति और. तत्त्व मान रखा है। वँसे तो वक्रोक्ति शब्द संस्कृत- 
कुन्तक को वक्रोक्ति साहित्य में बड़ा प्राचीन है । अलंकार-सम्प्रदाय के 
आदि प्रवर्तके आचार्य भामह ने वक्नोक्ति को सभी 
चाब्यालकारों का पृष्ठाघार मात रखा था । इसीको वे अतिशयोक्ति भी कहा 
करते थे, क्योकि उसमे 'लोकातिन्नान्त वचन” रहता है भौर लोकार्तिक्रान्त 
वचन ही काब्यत्व का निर्मारा एव वाब्य में सौन्‍्दर्याधान करता है। दंडी ने 
भी भागह को वन्रोक्ति को स्वीकार किया है! किन्तु दुन्तक ने वक्रोक्ति को 
एक सिद्धान्त के रूप मे लिया है, अ्रलकारवादियों की वक्लोक्ति को तरह शब्द 
और भर्थ के अलंकरण-मात्र के रूप भे नही । वे वक्तोक्ति को काव्य का भारम- 
तत््व मानते हैं। उनकी वक़्ोक्ति का स्वरूप है एक विचित्र प्रकार की 
अभिषा' ।" देदिश्य कविकर्म के कौशल को कहते हैं। इसमे लक्षणा, व्यंजना 
एवं ध्वनि ओर रस भ्रादि सभी काव्याग समाहित हो जाते हैं। उनकी उपचार- 
बक्रता लक्षणा एंवं प्रत्यन्त तिरस्कृत-वाच्य ध्वति को, रृढ़ि-वेचिश्य-वक्रता भर्या- 
स्तर-संक्रमित-वाच्य ध्वनि को झोर प्रवन्य-वक्नता एवं प्रकरण-बक़ता रस आदि 
को भपने में समेंट लेती है। इस तरह कुन्तक का बक्तोक्तिवाद प्रपने में सभी 
काव्य-तत्त्वों का संग्राहक है । वास्तव में देखा जाय तो यह कुन्तक का भति- 
चाद है। हमारे विचार में तो कुन्तक का वक्रोक्तिवाद अलकार-सम्प्रदायो के 
ऊपर प्रानन्दवर्धन द्वारा ध्वनिवाद वी प्रतिप्ठापना का प्रतिक्रिया-रूप है श्रोर 
यही कारए है कि ध्वति-तत्त्त को व्यापक्ता के झनुकरण पर ही कुन्तक को 
भी 'तुस्प-न्पा से भ्रपनी वक्नोक्ति व्यापक रूप में ठालनी पडी, भन्यथा भभिषा 
में भला इतना साहस और सामस्य कहाँ जो सभी काव्यांगों पर अ्रपना भ्रधि- 
प्ठान करके सारे काव्य पर हादो हो जाय । हमारे लिए यह भ्रप्रासंगिक ही 
होगा कि हम यहाँ भभिषा के विस्द्ध उठाए गए तकों का विस्तार से उल्लेस 
करें कि किस तरह सक्ष्य भौर व्यंग्य भर्थ सर्वया उसको सीमा से बाहर हैं। 
पायः सभी साहित्यकारों ने वाच्य, लक्ष्य भौर व्यंग्य भ्थों का परस्पर इतना 
अधिक भेद माना है कि वह शब्द की पृथक्‌-पृथक्‌ तीन शक्तियाँ माने बिना 
भभिषावाद में किसी प्रद्यार भो समन्वित नहीं हो सकता । दूसरे, डुन्तक का 
वन्नोकतिवाद मूलतः वरणेना को प्रधानता देता है, चर्वेणा को नहीं, जो काव्य 
_का जीवातु है | यही कारण है कि डुन्तक की वक्रोक्ति झ्ानन्दवर्भन के घ्वनि- 
१. प्रप्तिद्वाभिधान-्यत्तिरेक्णो विचित्रेदानिषा वक्ोक्तिदच्यते । 
-+वक्नोक्तिजीदित', १४१० के थृत्ति ॥ 


७६ हिन्दी-काब्य में भ्न्योक्ति 


रहती है कि जिस भाव को व्यक्त करने के लिए समाधार-पत्र के सम्पादक 
को कितने हो सम्पादकोय लेख लिखने पड़ते हैं, उसे उस्ती पत्र का मिपुरा 
स्यग्य-चित्रकार अपने छोठे-्से रेखा-चित्र से ही स्पष्ट कर देता है! अब रही 
बात सगोत-कला की । उसके मुझ्य तत्त्व स्वरों और ध्वनियों के सम्बन्ध 
में भी भरत मुत्ति मे अपने नास्य-शास्तर में स्पष्ट निर्देश कर ही रखा है कि 
किस तरह करए, निर्वेद भ्रादि भावनाबो की अ्रभिव्यजना के लिए स्व॒री की 
सरगम-ब्यवस्वा रखनी होती है । स्वयं राग-रागिनियों की प्रारम्भिक ध्यनिर्या 
ही करुणादि भावों की शोर सकेत कर देती हैं ॥ सबाक्‌ चित्रपटनवला में तो 
अब संगीत को कथानक को भ्रस्तुत धट़ना के साथ भन्योक्ति-मुखेन जोशबर 
व्यग्य-हप से ही उसे अभिव्यक्त करने की प्रथा खूब चल पडी है। “उड़ जा रे 
पछी श्रव यह देश हुमा बेगाना' भादि वित्रपट के श्रन्यीक्तिगीत जमन्‍्मुख 
में भूंजते हुए सर्वत्र सुनाई देते हैं। स्वय काव्य के भस्मोक्तिगीत भी जब 
संमीत्-रप मे हंमारे सामने श्ाते हैं सो उन्हे भी हम सूर के पदों की तरह 
सपीत-कला के भीतर ही समाहित करेंगे । इस तरह प्रतोकवाद सभी ललित 
बलाओं मे व्याप्त है, काव्य-मात्र मे नही । इसोलिए क्रोचे का प्रभिव्यणनावाद 
काव्यकला ही नही, प्रस्युत सभी ललित कलाग्नो को प्पने कोड में लिये 


हुए है। 

कहना से होगा कि हमारा सारा व्यावहारिक जोवन भी प्रतीकों चौर 
संकेतों हे भरा पढ़ा है। हमारा राष्ब्श्ज, उतके तिरए, अशोश-बकर प्रोदि 
चिह्ध राष्ट्रीय स्वतन्त्रता, पर्मशीलता एवं क्षान्तिप्रियता के प्रतीक हैं। हमारे 
घामिक जीवन का उपासना-काण्ड तो सारा-का-सारा मानों प्रतीको धौर सरेतों 
से भिन्‍म कुछ है हो नहीं। हमारे मधोप्वीत, शिया भादि भी प्रतीकारभक 
हैं। स्वय ब्रह्मा, विष्णु, मददेश--यह देवताओो की दृदृतृपयी--विश्व-विमस्ता की 
विभिन्‍न शक्तियों के प्रतीक-हूप भें मानी जाती है; यहाँ तक कि ग्राह्ा के चार 
मस्त तपा शिव को नाग-धारण भ्रादि पौराणिक बातें भी प्रतीकमय हैं, जिनका 
दिगू-घात्र विश्लेषण हम भागे प्रन्योक्तिपद्धति में पुराण-प्रन्ध-्पकरण में गरेंगे। 
तत्ब-्धास्त्र की सारी अ्क्रिया ग्रती+-रप ही होती है। भ्रषिक वया, शिस 
भाषा को हम वित्य-श्रति बोलते-सुनते हैं, उसबा भाषित भौर लिखित रुप दोनीं 
अपनी ध्वनि भौर लिपि के रूप में सकेत हो तो हैं, जो देश भौर बाल-मेद से 
बदलते घले प्रा रहे हैं । स 

माहिद्य-समालोचना के इतिहाग में वर्ोक्ति सम्प्रशाय एक विधिष्ट 
मम्प्रदाय है । के प्रवर्तक भाचाय॑ बुस्तव' हैं। इन्दोंने बक्ोक्ति को ही पवम 


अम्योक्ति + स्वरूप झौर महत्त्व ७७ 


काव्य-कला को अनुप्रासित करने बाला एकमात्र मूल- 
अत्योक्ति भर. तत्व गान रखा है। वैसे तो बन्रोक्ति शब्द संस्कृत- 
हुक की पकरोक्त प्राहित्य में बढ़ा आ्राचोन है। अलंकार-सम्प्रदाय के 
आदि प्रवर्तेश ग्राचायें भामह ने वक्तोक्ति को सभी 
काम्यालवारों का पृष्छाधार मात रखा था) इसीको वे अतिश्योक्ति भी कहा 
करे थे, क्योंकि उसमे 'लोकातिक्रास्त बचत रहता है भौर लोकातिक्रान्त 
जन हो दास्वत्य का निर्माण एव काव्य में सौन्दर्याधान करता है। दंडी ने 
भी भागह की व्भोक्ति को स्वीकार किया है। किन्तु ठुन्तक ते वक्रोक्ति की 
एक पिद्धान्त के रूप में लिया है, श्रलकारवादियों को वक्नोक्ति की तरह शब्द 
और अप के अलकरण-मात्र के रूप मे नहीं | वे वछोक्ति को काव्य का भात्म- 
तत्व मातते हैं। उनकी वक्नोक्ति का स्वरूप है 'एक विचित्र भ्रवार फी 
अमिया ।* वेचित्य कविकर्म के कोशल को कहते हैं। इसमें लक्षणा, व्यंजमा 
एुव ध्वनि भोर रस झ्रादि सभी काब्याप समाहित ही जाते हैं । उनकी उपचार- 
यह्ता लक्षणा एवं अत्यन्त तिरस्कृत-वाच्य ध्वनि को, रढि-वैविश्य-वक्तता शर्पा- 
स्तर-सत्रमित-वाच्य ध्वनि को शोर प्रवन्ध-वक़ता एवं प्रकरण-वक्नता रस भादि 
ो पपने में समेद लेती है। इस तरह कुन्तक का वक्ोक्तिवाद भ्रपने में सभी 
बाब्य-ठर्दो का सप्राहक है। वाम्तव में देखा जाय तो यह कुन्तक का श्रति- 
दाद है! हमारे विचार में तो कुन्तक का वक्रोक्तिवाद अलंकार-सम्प्रदायों के 
ऊपर आारन्ददर्घेन द्वारा ध्वनिदाद दी प्रतिष्ठापना फा प्रतिक्तिया-एप है भौर 
यही कारण है कि ध्वनि-तत्त्व की व्यापकता के भ्रनुकरण पर ही कुन्तक को 
भी तुल्य-म्याय से मपनी वक्रोक्ति व्यापक रूप में दालती पडी, भ्रस्यथा भ्रभिषा 
में भला इतना साहस भोर साम्रध्य कहाँ जों सभी काथ्यांगों पर भ्रपना भ्रधि- 
ध्यान करने सारे दाव्य पर हावी हो जाय। हमारे लिए यह भ्रप्रासगिक ह्दी 
होगा कि हम यहाँ ग्रभिधा के विस्द उठाएं गए तकों का विस्तार से उस्लेख 
करें कि किस तरह लक्ष्य और व्यंग्य भय सर्दथा उसकी सौमासे बाहर हूँ । 
भा: सभी साहित्यकारों ने वाच्य, लद््य और व्यंग्य श्रथों का परस्पर इतना 
अधिक भेद मात्रा है कि वह धह्द वी पृथरू-पृणक हीच शक्तियों भाने दिना 
भमिषावाद में किसी प्रकार भी समन्वित नहीं हो सकता । दूसरे, दुन्तक का 
उक्लोक्तवाद मूलतः बरणेना को प्रधानता देता है, चरण को नही, जो पे 
“र ऋषरप, कि का बे चक्रोक्ति आनन्दवर्धन के ध्वनि- 
")्पतिरेकिशों विचित्रेदाभिया वक्लोक्तिसच्यते । 


+--दक्रोक्तिज़ोदित, १५१० की डृत्ति ॥ 


छ्द हिन्दी-काव्य में धन्पोत्ति 


बाद का सामना ने कर सकी ) किन्तु भ्न्योक्ति के सम्बन्ध में हमारे स्ागे ऐसी 
कोई कठिनाई नहीं भाती । इसमे क्‍्रभिया, लक्षण! और व्यंजना तौनों शक्तियाँ 
प्रपता-प्रपना कार्य करती रहती हैं। इन्हीं शक्तियों के आ्राघ/र पर हो हमे 
प्न्योक्ति का वर्गीकरण करना पडा | हम पीछे बता भाएं हैं कि किस तरह 
शिलष्ट भस्योक्ति प्रभिषा द्वारा ही प्रग्य प्रथे का प्रतिपदत करती है, भन्योक्ति 
की भ्रध्यवसान वालो धारा सक्षणाअधान रहती है भौर साल्प्य-निबन्पना 
धारा व्यजनाअ्रधान । इसके भ्रतिरिक्त भन्योक्ति अलकार-रूप भी होती है 
और भरेकार्य-रूप भी । प्रलकार्य रूप प्ात झरने मे इसके शिर पर पायरद- 
चर्भत का वरद हस्त रहा हैं। अलवार्य रूप में यह घ्वनि के भम्तगंत होती है, 
जिसका विवेचन हम ध्वनि-प्रकरण में करेंगे । इसके विपरी चदब्रोक्ति यो 
सभी साहित्यकारों ने अत्ंकार-रूप में ही प्रहणा किया है) परक्ोक्ति भौर 
भन्योक्ति के मध्य एक भौर भी भेद है भ्रौर वह यह कि उुन्तव व्यक्ति-वैविश्यन 
बादी हैं। उनका वक्रोक्तिवाद व्यक्ति-वैचित्यवाद है भौर व्यक्ति-वैचिभ्यवाद 
पूंजीवादी, जैसे व्यक्तिवादी समाज की वस्तु है, शोकवादी समाज की नही । 
डॉ० धम्मुताथसिंह के कथनानुप्तार छायावादो कॉविता पूँजीवादी है इसलिए 
उममे वक्नोक्ति की प्रवृत्ति ग्रधिक दिखलाई पढ़दी है ।" किलतु भन्‍्योक्ति के 
सम्बन्ध में ऐसी कोई बात महों उठती ? बह यदि व्यक्तिवादी समाज में रही 
है, तो उस्ते भव समाजवाद पर भझाधारित प्रगतिवाद भौर भ्रमोगवाद के युग में 
भी भय नहीं, यथपि उसने हाल ही में प्रपनी प्लाँसों के सामने ध्यक्तिवादी 
छायाबाद की स्वष्तिल्न दुनिया ढहुती देख ली है भौर उसे भव भ्रपना नया ही 
प्रभस्‍्तुत-विधान गढ़ना पढ़ रहा है। इस तरह मुम्तक की वक्नोक्ति की भ्रपेक्षा 
अन्योक्ति की ध्राधार-शिला भ्रधिक हृढ भोर सुस्पिर है भौर साहित्य के विसी 
बाद से नहीं दकराती । 
इटली के प्रस्रिद्ध सौन्दर्य-शमीक्षक क्रोचे झा गूरोप के सौर्दमं-शारत्र 
के इतिहास में भाजकल प्रमुख स्थान है! वे काव्य में प्रिम्यंजना 
(एएफाल्प्ंणा) को ही सौस्द्य भौर कला मानते हैं। 
प्रस्योक्ति और फ्रोचे. उनके विचार से काव्य स्वय-प्रकाध्य बोध [रेप 
का प्रभिस्यंजनावाद. ५०) की दरएु है प्रौर इस तरह परास्यीय सौरद्य 
का सम्पन्ध सीधा प्रन्त्यद से रहता है, प्रत्यक्ष जगव्‌ 
मे नहीं, मर्षाद्‌ सौंकिक परतु स्वतः सुन्दर नहीं होती, बत्कि श्रद्ति दा इयय- 
प्रकाइय घोष कल्पना द्वारा उते सोस्दर्य बा बाना पहनाता है। भाषा धुरत 
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ते कुन्तक की वक्रोक्ति की झालोचता के परत में क्रोचे के शभिव्यंजनावाद को 
जुन्तक की वक्रोक्ति का पदिचमो संध्करण कहा है। इसमें संदेह नही कि कुन्तक 
के वक्नौक्तिवाद भौर क्रोचे के प्रभिव्यंजनावाद में दोनों विद्वानों के नामों मे 
ककार कौो-सौ यह समानता तो झवश्य है कि दोनों कवि-व्यापार प्रभवा अभि- 
व्यक्ति-प्रकार को महत्तय देते हैं, वस्तु को नहीं, किन्तु इतनो थोड़ी समानता की 
भपेक्षा दोनों में भेद बहुत अधिक है ! वर्शंन-परक होता हुआ भी कुन्तक का 
यक्नोक्तिवाद अन्य वादों की तरह भारतीय ध्रादर्शों की धरा पर खड़ा है जब कि 
कोये के प्रभिव्यंजनादाद में यह बात नहीं है ॥ कुन्तक ही क्या, कोई भी भार- 
तीय साहित्यकार कोचे की तरह यह मानने को तैयार नही कि सौन्दर्य केबल 
कवि के मन की वस्तु है, प्रत्यक्ष जगत्‌ की नही । हमारे यहाँ यदि सोन्दर्य कवि- 
कहपना रूप पर्थात्‌ कविन्कर्म भी है तो वह वस्तुगत गुण भी माना जाता है । 
सच तो यह है कि वस्तु के स्दगत सौन्दर्य में ही कलाकार को अपनी काल्पनिक 
सोन्दर्य-सृष्टि रचने की स्फूर्ति श्रयवा प्रेरणा मिलती है ॥ हम मानते हैं कि छाया- 
बाद भौर रहस्पवाद भ्रपनी सौन्द्य-सर्जना मे कल्पना भौर प्रभिव्यंजना-प्रधान 
हैं, किन्तु विराट सोन्‍्दर्य की छवि हृदय-पठटल पर उतारने के लिए उनमे कवि- 
तूलिया को सुन्दर-सुन्दर रंग तो बाह्य प्रकृति के तत्त्वों से हो प्राप्त हुए हैं । 
गही कारण है कि भनपोक्ति के श्रघिकृतर चित्र प्रकृति के उपादानों से ही बनते 
हैं, जिनमे वह भपने नाना रूपो और क्रिया-कलापो से जीवन के अनेक रहस्यों 
को उपघाड़ती है । सोचने की वात है, यदि प्रस्तुत में भपने ही सोन्‍्दर्यादि गुण 
ने रहें, तो बिना गुण-साम्य के किस पाघार पर कवि ग्रप्रस्तुत योजना की कल्पना 
फर सकता है ? प्रस्तुत भौर भप्रस्तुत के गुण-क्रिया-साम्य प्रयवा समान व्यापार- 
समष्टि पर भाषारित प्रप्रस्तुत रूप-विधान ही तो भ्रस्योक्ति का निर्माण करता 
है ९ दूसरी वात जो क़ोचे बी हपसे मेज नहीं खाती, वह है उसके प्रभिव्यजना- 
बाद में सौन्दययं की निरपेक्ष सत्ता, भर्यात्‌ “कला कला के लिए! | इस पश्चिमी 
दृष्टिकोण के भनुसार वे कला का सम्बन्ध सौन्दर्य तक ही सीमित रखते हैं, 
उससे भागे नही जाते | समाज या जन-जोवन पर उसकी कया प्रतिक्तिया होती 
हैं, इस माप-दंड से वे काव्य दा मूल्यांकन नहीं करते । उनका कला-निकेत 
एक कक 'सुन्दरम्‌' तत्त्व के भ्राघार पर खडा रहता है। 'सत्यम' भ्ोर शिवम्‌' 
तत्तों को वे दर्शन, घमं, या नीति-दास्‍्त्र के लिए छोड देते हैं। किन्तु हमारे 
यहाँ यह बात नहीं । भाब्यीय सौन्दर्य द्वारा रसानुमूति--भलौकिक भ्ानन्द कौ 
प्राप्ति-मानता हुआ भी भारतीय कलाबार, झानुपतिक-झूप भे ही सही, 
उप्के भीतर 'सत्यम्‌” पौर 'शिवम्‌' को भी भॉक्ता रहता है। इसीलिए कांब्य- 
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प्रकाशकार ने काव्य-घ्येयो मे 'सद्य: परनिवृ तये” शोर 'शिवेतर-झ्षतये! दोनों 
समाविष्ट करके काव्य के बुद्धि-पक्ष भौर भाव-पक्ष को पूरा महत्त्व दिया है! 
साहित्यदपंशकार ने तो “चतुर्ब॑गंफलप्राध्ति: बाग्ब्यान्‌' कहकर काव्य का जीवन 
से, जीवन का पर, पर्थ, काम, मोक्ष इस पुरुपापे-चतु्टय से घनिष्ठ सम्बन्ध जोड़ 
दिया है | 'पदुमावत' और 'कामायनी' झ्रादि अन्योक्ति-प्रत्थ भ्रपने सौन्दये-चित्रो 
द्वारा पाठकों को रस-मग्न करते हुए भी भन्ततः उनका ध्यान उस शादवत्त 
दार्शनिक सत्य की भोर प्राकृष्ट कर देते हैं, जो जीवन का परम पृष्पाथे 
अथवा मन्तव्य स्थान है। मुक्तक ग्रन्योक्तियाँ तो ऐसी कितनी ही मिलेंगी, जिनमे 
जीवन के कठोर-से-कठोर सत्य का भी चित्र खीचा जाता है जो मानव वो 
अपना भ््तनिरीक्षण करने को बाध्य कर देती हैं। भ्रमर, चन्द्र, चकरोर झादि 
को उपलक्षय बनाकर उनके द्वारा जीवन की बितनी ही उलझी गुत्तयिएाँ सुल- 
माई जा सकती हैं, भूली-मटको मानवता को कतंव्य का पाठ पढ़ाया जा सकता 
है भ्रौर उसमे पावत्र एवं उदात्त चरित्र का तिर्माए किया जा सकता है! हम 
पीछे जपपुर-नरेश के सपघ्वन्ध में दिखा भाये हैं कि जो कार्य महानिपुण राज- 
सीतिज्ञ मन्त्रियों भौर गुशजनों द्वारा न हो सका, चह जादू की छडो की तरह 
'विहारी की एक ही अमर-अन्योक्ति ने फंसे कर दिखाया ) इसलिए 'सत्पम्‌' भौर 
“शिव४ भ्रंश् तो भन्योक्ति-साहित्य की रीढ़ हैं। उन्हे कैसे हटाया जा सवता 
है ? उनके बिता काव्य जोवत की भला क्या भालोचता करेगा ?ै 
हमारे विचार में यहाँ गह भप्नासगिक ते होगा कि हम पाश्चार्म साहित्य 
के प्रग्योक्ति-तत्व पर भी थोडा-सा विचार कर लें। बसे तो पारचात्य साहित्य 
में प्रत्योक्ति का प्रलंकार प्रौर मुक्तक रुप में प्रयोग 
चएचएप प्रोर प्रप्रेजे कप्ी से होता चला भर रहा है धोर दिसी भी युग के 
साहित्य में साहित्यकारों की रचनताओों में से इसके क्तिते हो 
प्रग्योक्ति-तत्व उदाहरण दिए जा सबते हैं, किन्तु व्यापक दनकर 
पद्धति के रूप में यह मध्य-युग में प्रयुक्त हुई है। 
वश्चिम के विद्वानों वा तो यह मत है कि यूरोप के प्राय: सभी उन्नत दैद्यों में 
आारमस्मिक नाटक पिस्टिक प्लेश (7५४४८ ए/4)$) के रूप मे श्राविभूत हुए। 
प्नेक देशों में इन पिस्टिक प्लेड मे नाप और रूप दोनो में साम्य वाया जाता 
है' ९ हमारी रास-लोलाभो की भाँति ईसा के जोवन तथा बाईदल भी गहानियों 
के भाषार पर रहस्पात्मक नाटकों (2४,5४८ 555) का निर्माण हुप्ा। श्रग्नेजी 
माहित्य में मोरेलिटो पेज (3०४थ7५ फ़ोज)3) धर्षात्‌ पद्चों मे मध्ययुगीय 
१. डॉ० दक्मस्य प्रोम्या, 'हिस्दी-साटर्शा, भूमिका, पु० हे $ ट 
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आवार-हूपकों की रचना हुई, जिनमे कृष्णमिश्र के 'प्रवोध-चन्द्रोदय की तरह 
आगूर्त भावों--यर्माव सों--का मानदीकरण हुमा पड़ा है। सर डेविड लिड्से के 
"# ७८ ए[९३५७०९ 53(ए७८ ०( [छ<९ छ5६३९८४, *[,७३६७४ ][एरटलाएएड! (घसयम 
और कामुकता का दण्ड), “0८ 07:39]० ण 5०८एसं७ (सम्रादों के कदाचार- 
विषयक) रि८ए७०॥४८४' (धर्मादाय से अपने को सम्पन्न बनाने वालो के विरोध- 
'विपयक एवं सम्राज्ञों मेरी के झधीन १६४३ में श्भिनीत) तथा स्केल्टन का 
+9४०४६८८८८९ श्रादि नाटक प्रतीक्‍ात्मक ही हैं । 
कहता न होगा कि १६वीं और १७वों सदियाँ इग्लेण्ड में धामिक 
उत्कठा, उत्तेजना एवं उत्थान का युग मानी जाती हैं, इसौलिए पम्योक्ति 
के मवसे उत्हृष्ट ग्रन्य वनियन के “प्रेस भवाउडिग' 
पिलप्रिस्स भ्रोग्रेस, फेदरी झौर पिलग्निम्स प्रोग्रेम” स्पे्सर की 'फेयरी क्वीन 
कोन, भौर दोज़न तथा स्विषट का “गुलिवर्म ट्रेवल्स' इसी युग वी उपज 
आफ मिर्जा हैं। बनियन को रचनाएँ उपस्यास-य्रन्ध हैं ।॥ 'पिल- 
प्रिम्स प्रोग्रेस! का तो झ्ाज विश्व-्साहित्य में बड़ा 
ऊँचा स्पान है । इसमें कलाकार एक स्वप्न देखता है, जिसमे वह वेयक्तिक तथा 
रहस्यात्मक तत्वों को मिलाकर मानवी झात्मा भौर उसवी अक्यनीय यातनाओं 
के मध्य सतत चलते हुए संघर्ष के विराट दृश्य के सामने हमे खड़ा कर देता 
है, जिसे देखकर हम झवाकू-से रह जाते हैं। हमारे सस्द्ृत-क्लाकारों के 
“प्रबोध-चन्द्रीदय” भादि रूपक-नाटक भी एतद्विषयक ही हैं, किन्तु उन सबसे 
“पिलप्रिम्स प्रोग्रेस' की-सी सजीवता एवं साहित्यिकता नहीं है। उन सबमें 
पिद्धान्त-प्रतिपादकता तथा नैतिक झऔर घाभिक उपदेशात्मकता है, क्‍्तएवं 
उनमें मध्यमुगीन इंगलिश भाचार-रूपकों-जेसी रोचवता नहीं बनने पाई है; 
केवल ऊपर-ऊपर की हो समता है। स्पेन्सर का 'फ्यरी ववोन' सात सर्यों मे 
एक रूपक-वाध्य है, जिसमे जायसी के 'पद्मावत' की तरह महारानी एलिडादेय 
से सम्बन्धित, ऐतिहासिक तथ्यों को पृ८5-भित्ति पर प्रताप (36०८ ८४८८) 
का प्रतोक-भूत राजकुमार आयंर' कौति (600) की प्रतीक 'परियों की 
रानी का स्वप्न देखता है भौर बाद को उसकी खोज मे निकले हुए क्तिने ही 
:बोरो! (४४४७) के सामूहिक कार्यों द्ारा सफलता प्राप्त कर लेता है। ये 
सभी दीर प्रदीगात्मक हैं। प्रतीन्‍-पदति में लिखी जाने वान्ती रचनाप्ों मे से 
सबसे बाद का एडिसन का “मिर्जा का स्वष्य' (शंअत्प ० ॥29) है । यह 
वोर्वात्य भ्ररदी वाठावारण या एक रूपर-उपन्यास है । मिजा एक स्वप्न देखता 


है, जिसमे मानव-जीवन ६८ वृत्त-सण्डो--मेहराबों--वाले एक पुन के रूप में 
पिए धर०--७ 
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चित्रित है। पुल में से होकर मानवों के समूह-के-सपूह जाते हुए दिखलाई देते 
हैं, जिनमे से कुछ तो पार पहुँच जाते हैं भौर कुछ गिरकर प्रहष्ट छल-कपाटों 
(7:99-4००१७) द्वारा नीचे जस-अ्वाह में वह जाते हैं । इसके भतिरिक्त घंग्रेजी 
में कुछ विद्ुयात्मक स्वतस्त्र भ्रस्योक्ति-कविताएँ तथा भन्योक्ति-कहानियां भी हैं, 
जिनमें ड्रायडन की “805$ग0/9 आएं ह०॥एछोल' भौर *7॥6 घत शाए 
05 एशाप्वा! एवं स्विपट की *76 726 ०६ ७ (४०! उल्लेखनीय हैं | 
यूरोप में उन्नीसवीं छती के रोमांटिक झान्दोलन के बाद भप्रेजी साहित्य 
मे स्वच्छन्दतावाद भ्रामा, जिसके भीतर छाया-चित्रों का प्राघान्य है । वह सब 
प्रतीक-पद्धति पर ही भाशरित है! इस युग के 
अक्ृतियादी तया._ बई सवर्थ, कॉलरिज, कौट्स, शेली, ब्लैक, पीद्स भादि 
रहस्पयादी बड़ सर्य, सब इसी पद्धति के वलाकार हैं, जिनकी रचनाप्रों ने 
कौट्स, शेली भादि बाद को हिन्दी के छायावाद प्ोर रहस्यवाद को कुछ 
गोत-लेखक तो साक्षात्‌ ओर बुछ बंगला के माध्यम से बहुत 
प्रभावित किया । असिद्ध छायावादी फविवर पत्त को 
कुछ लोग हिन्दी का श्ेली कहते ही हैं । दौ० एस० इलियद प्रप्रे जी साहित्य के 
भाजकल सबसे बड़े प्रतीकवादी कवि माने जाते हैं । 
कहना न होगा कि प्रम्पोक्ति सर्देव व्यग्य-प्रधान रहा करती है। 
ब्यग्य ही काव्य का प्राण-तत्त्व है, यह सर्व-सम्मत सिद्धाग्त भारतीय समीक्षा 
में कभी से चला भा रहा है। इसके प्रस्पापक प्राचार्य 
पधस्मोवित को उपादेगता भानन्दवर्घेत का युय इतिहास में साहित्य वा स्वर्ण" 
युग कहलाता है । ये भलकार भौर रोति-सम्प्रदायो 
के स्थान में ध्वनिवाद को स्थापना करके बाध्य-जगत्‌ को जो दिशा बता गए 
हैं, उमीकी भोर हम भ्रभी तक चलते भरा रहे हैं। पीछे से बुस्तक ने घक्रोत्तिट 
बाद के रूप में एक प्रतिगामी पय भ्रवश्य उठाया था, ढिम्तु वह भागे से बढ़ 
सका। भााचायें क्षेमरेद्ध शा भौचित्यवाद भी काव्य के राभी सत्त्वों वा केवल 
परम्पर सम्रस्वमात्यक होने के कारण शासस्दवर्घेन वो ड्यजना-पद्ति गा 
कुछ न विगाह सवा, यल्कि उसे स्वीकार करके ही चला। फिर तो झाचाय॑ 
मम्मट, विश्वनाथ, पण्डितराज जगन्नाथ भादि महारपियों के भी साप में मिल 
जाने से घ्वनिवाद की सादंभौम सत्ता वी छाप भव सदा के लिए साहिएय- 
क्षेत्र मे श्रमिट हो गई है । घ्वनि-प्रधान होने के कारण ही भानस्दवर्षत ने दिस 
तरह भम्पोक्ति को प्रलंकारों वी पक्ति से हटावर ध्यनि के! उच्चातत पर 
पकड्ताणा गेट झम शागे प्म्योक्ति शेर घ्वनिःप्रकरण में बताएँगे। ध्यति 'पनु- 


अभ्योक्ति : स्वरूथ भोर महत्त्व रे 


रणन' न्याय से वाच्यार्थ का अतिशय करने वाले “ब्यंग्य' को कहते हैं। “मनु« 
रुणन' रणन--धड़ियाल आदि पर चोट मारने से उत्पन्न स्घुत शब्द--के बाद 
क्रमशः मूक्षम-मूक्ष्मतर होने वाली ध्वनियो के सिलसिले को कहते हैं । अनुरणन 
की तरह ही झब्द के स्थूल वाच्यार्थ के बाद प्रतीयमान सूक्ष्म भर्थ को व्यंग्य 
(5०88०५४०४) कहते हैं। यह व्यंग्प-तत्त्व ही उत्तम वाब्य का निकष होता 
है। व्यग्य सदा दुर भौर छिपा हुआ हो रहता है और जो जितना दूर भौर 
छिएरर हुप्रा रहेग।, वह उतना ही ग्रधिक सुन्दर झौर कौतृहलजनक होगा, क्योंकि 
उसमें पाठक को कल्पना का जोर लगाना पडता है। प्रग्नेजी की 'कला को 
छिपाने में ही बला का कलातत्त्व निहित है' (87६ प८5 व ८णाप्व्गजड़ था) 
इस लोकोक्ति वा भी यही भाव है। छायावाद शौर 'कामापुनी” झादि छायावादी 
रचनाग्रों वी सफ्लता का रहस्य भी बल्पना के बल पर खड़ी हुई उनकी 
सौन्दयं-सजना ही तो है। काव्य-जगतु में ही यह वात होती हो, सो वात नही, 
प्रत्यक्ष जगतु में भी हम यही वात पाते हैं। यही कारण है कि भाचार्य 

मम्मट ने व्यंग्य की प्रच्छन्‍नता एवं गूढता में सौन्दर्य-समृद्धि का लोकिक हृष्टान्त 
वामिनीकुचवलश' दिया है ।१ पव॑त भी टूर से ही रम्य दिखलाई पड़ते हैं । 

इसी तरह दूर के ढोल भी मुहावने होते हैं । भपने मीतर विद्यमान गूढ़ दूरगामी 
ध्यंग्य भ्रयवा व्यम्यों को परम्परा ही भन्‍्योक्ति में सौन्दर्य भ्ौर भानन्दानुभूति 
प्रदान करती है। इसो कारण कुबलयातन्दकार शौर १० पह्मसिह शर्मा 
अन्योक्ति को 'गूडोक्ति' भी कहते हैं ।* श्रन्योक्ति की अप्रस्तुत योजना द्वारा 
प्रस्तुत पर कल्पना व झावरण पड़ते ही उसमे प्रन्तस्तल को स्पर्श कर देने 

वाला एक विचित्र प्रकार का निसार भाया; यही निखार काव्य मे चेतनता 
लाता है। इपके भतिरिक्त प्रन्योक्ति में हम भावों वी समाहार-भक्ति भौर भापा 

की समास-श्क्ति भी गूढ पाते हैं । इसके भीतर कलाकार भावों का जो समाहार 
करता है, उसे वह इतना तनुनर बना देता है कि वह भ्रणु-रूप बन जाता है 

झोर जब खुलता है तो वह घनीकृत (0०779755८व) हई बो तरह इतना 
विशाल प्ोर व्यापक वन जाता है कि उसकी पृष्ठभूमि में एक पूरी जीवन- 

कहानी खड़ी ही जातो है। इसके लिए बिहारी का यह छोदा-सा उदाहरण 

लीजिए ४ 


१- कामितोदुघकलकश्ञदत्‌ शुई चमत्करोति। काव्य-प्रकाश/ उ० ५ सूत्र 
६६ पृत्ति । 
२. बिहारो शो सतसई!, ए० ३८६ ॥ 


श्र हिन्दो-काव्य में ब्रन्योक्ति 


पदु पाँखें भखु कांकरें, सदा परेई संग । 
सुखी परेवा ! जगत में, एक तुही बिहंग ॥।* 

“है पारावत (कबूतर) ! वस्तुतः संसार में एक-मात्र तू ही सुप्री है। तू विहग 
है; जद मन करे, विशाल गगन में जहाँ-कही जा सकता है; भोई रोव-दोक 
नहीं । पंख तेरा पट (बस्तर) है, जो स्वाभाविक है, शोर कंकड तेरा भद्य है, 
जो सर्वत्र सुनभ है। इससे भी बड़ी बात यह है कि 'रादा परेई समग्र अर्थात्‌ 
प्रियतमा से तेशा कभी वियोग नहीं होता। इससे अधिक सुखी जीवन भला 
क्या हो सकता है !” यहाँ परेवा-परेई का सारा प्रसग प्रप्रस्तुत है । प्रस्तुत एव 
ऐसा पुरुष है, जो परेवा की तरह स्वततन्त्र नही है। चारों भोर प्रतिबन्ध-ही- 
प्रतिवन्‍्ध है। पहनने के लिए साधारण वस्त्र से उसका काम नहीं चसता। 
उसको तो मित नये-तये डिझाइन के वस्त्र चाहिएँ; पृष्ठ ही दस्त्र फैशन के 
विरुद्ध है । भोजन भी ऐसा नहीं कि जो दुछ मोदा-्मोटा मिल जाय, उसी पर 
स्रंद्रोप कर ते । जिद्ठा-मोल्य बढ गया है । हित तया भोजन, तई-नई डिश! 
चाहिए। पत्नी तो है, पर विविध व्यवसायों में कंस रहते के कारण सदा साथ 
नही रह सकती, प्रामः वियोग ही रहता है। इस तरह पारावत के सादे, यह 
अ्यालाम-सस्तुष्ठ, स्वाभाविक जीवन द्वारा अभि्यज्यमान अस्तुत त्रिष पारावत 
के चित्र से बिलकुल प्रतीप है। यहाँ वक्ता को भौतिक भोगवाद के कर्दम से 
लिप्त अपने कृत्रिम जीवन के प्रति जहाँ स्लानि है, वहाँ परेंवा के सादे 
स्वाभाविक जीवन के प्रति एक तरफ द्वदम में प्रशत्ता मा भाव है, तो दूसरी 
तरफ स्वय प्रिया-वियुवत्त होने के बपरण उससे ईप्यों भी हो रही है । इसके 
अ्रतिरिकत परेवा-युगल के दर्शन से हृदय में अपनी प्रियतमा मी स्मृति भी 
प्रकरित हो रही है, जो एक मधुर दीध धोर मिलव की उत्सुकता उम्रारकर 
वियोग-शू यार का पूरा चित्र सामने खद्य कर देती है। देशिए, एक छोटी" 
सी भन्योक्ति में कवि ने कितना भाव-समाहार कर रखा है ! कवि मा 'विहुंगा 
शब्द भाषा की समास-धबित पर भी प्रकाश डाल रहा है। भाषा को समास- 
झवित का विशेष प्रभाव दिस धम्पोक्तियों से देखने जो मिलता है। हम पीछे 
बिहारी की 'भज्यों तरुबोना ही रही बालो प्रस्योक्ति में देख भाए हैं कि विश 
तरह कावि मे एक ही शब्दावली थे एक तरफ तो नायिवा के गहनो की रे गार- 
छटा का भौर दूसरी तरफ समस्त वेदान्त-शास्त्र का गढ़ रहस्य द्िपा रखा है ! 
किन्तु समालन्याडित के लिए. श्लि्ट भाषा बनिवाय नहीं। भप्िष्ट धब्दों से 
_भी समासचाक्ति दुरदुर तक भर्यों का प्रतिपादत ररती घसो जाती है / धाण- 
१ 'बिहारो रसाकर॥ ६० ६१६ $ 


अन्योक्ति : स्वरुप झौर महत्व ष्भू 


याद भौर रहस्यवाद को गौरव प्रदान करने में भ्रन्योक्तिपद्धति के भाव-समा- 
हार एवं भाषा-ममास-दवित का बड़ा हाथ रहा है। इस समामददवित के 
बारग्य ही हम पीछे समासोवित को अन्योडित कह झाए हैं । 

बर्तेमान काल के कुछ समीक्षक अन्यो क्ति को वस्तुष्वनि ध्थवा सिद्धान्द- 
प्रतिपादद तक सीमित मानकर भावोत्तेजन वी दृष्टि से उसे कुद्ध भी महत्त्व 
नहीं देसे । हम उनसे सहमत नहीं हैं । इसमें सन्देह नही कि प्रस्तुत वस्तु ब्यंग्य 
रहने से भ्रग्योतित वस्तु-ध्वनि होती है, किन्तु इसका यह भर्ष नहीं कि उसमे 
भाव-पक्ष न हो। सच तो यह है कि अप्रस्तुत-योजना की चरम परिणशति-रूप 
प्रन्योवित में जितनी तौद् और गम्भीर भाव-व्यंजना रहती है, उतनी शायद 
ही प्रन्यत्न वही मिलती हो । भाव भौर रस की प्रभिव्यंजना तो प्रन्योक्ति का 
मुख्य बाएं है। उममे प्रेपणीयता लाने के लिए कलाकार प्रकृति मे ऐसे अप्रस्तुत 
उपादानों को हूंढ़ता है, जो उसके स्वगत भाव को प्राठकों का द्ृदयगम बना 
सके । इसलिए भन्योवित मे ब्यंजित वस्तु तो निरा साधन ही है, साध्य उसमें 
भाव-व्यजना होती है । बिना भाव-पक्ष के वस्तु-ब्यग्य-परक श्रस्योवित न तो 
जीवन में ही कोई स्थायी प्रभाव डाल सकती है, न वह मर्मस्पर्शी हो सकती है । 
हम प्रमी ऊपर एक दोटे-से उदाहरण में प्रन्योक्ति के भाव भौर रस-पक्ष को 
दिखा भाए हैं। इस तरह हमारे विचार से तो पन्योदित मे काव्य वी पूरी 
प्राणवत्ता है । प्न्योकित का यह भाग्यन्दोप ही समझ्तिए जो यह आज तक 
आलोचक प्ाचायों को उपेक्षा-पात्र बनो रही । प्न्यया बया बात है कि एक 
सापारण से प्रभिव्यक्ति-प्रकार 'वक्रोक्ति' को लेकर तो ग्राचायं छुन्तक 'वक्रोक्तिः 
काव्य-जीविनम्‌' का तूफान खड़ा कर दें, भ्रग को भ्गी बना दें भौर जिसका 
रूप ही ध्वनि है, जो वास्तव में बराब्य का जीवित है, वह बेचारी प्रन्योक्ति 
अप्रस्तुत-प्रशंसा की कारा में वन्‍्दी बनकर भ्ज्ञात हो सिसकती रहे | जिन्‍्तु वह 
समय गया। भ्रन्योक्ति शरद उस्पुक्त हो गई है। साहित्यवारों का ध्यान भाज 
इमकी औोर जाने लगा है। जेसा कि हम पीछे संकेत कर प्राएं हैं, भरत मुनि 
तो बहुत पहले भन्योक्ति भ्रपवा अन्यापदेश को काव्य का भान्तरिक घ्म स्वीकार 
कर छुक्े थे। किन्तु मध्य-युग के प्रन्धक्वार से निवलकर झव इसबा भाग्य फिर 
उज्ज्यत दिखाई पड़ने लगा है। डॉन मुधीस्द्र इसका नव मूल्यांकन वरते हुए 
निसतने हैं : 

“/भरन्योक्ति-विधान में बस्तुतः एक बड़ी शक्ति है भोर वह है ध्यंजना; 
उसे हम घ्वति भी बह सबते हैं ! इसी घ्दाने बा उपयोग बवि जद करता है 


छध हिन्दी-काम्य में प्नन्पोक्ति 


तो कविता में एक झाभा छलछला उठती है। भ्र्थ-योरव भी बढ जाता है।”१ 
रामदहिन मिश्र श्रत्योक्ति को सारूप्य-निवन्धना भ्रप्रस्तुत-प्रशसा पलकार का 
पर्याय-शब्द मानते हुए भी झन्योक्ति के भीतर वी प्रप्रस्तुतन्योजना के सम्बन्ध 
में लिख गए हैं कि “यह काव्य का प्राण है, कला का मूल हैं भौर कवि की 
कंप्तौरी है ।”२ और इस्न तरह वे भी भन्योक्ति का भसली स्वृष्टप पहचानने लगे 
हैं। डॉ० बी० राघवन के शब्दों भे “काब्य यदि जीवन की रामीक्षा है, तो 
अन्यापदेश (प्म्योक्ति) काव्य के प्रन्य सभी प्रकारो में रे उत्कृष्ट है।7 





१ 'हिल्दो कविता में पुगाग्तरा, 2० रे६४ ॥ 
३- 'कांप्य में भ्रप्रस्तुत-योजना, ४० ७३३। 
३... पा एलला३ $5१4 दापिलंडा गैंग, कवा|मफन्प८आी है फुएडए) गॉ.०एट 
गी कद एए७छ,--+5०क८ एऐणाववकुफ ०६ #ै६ कैशीवा 5999. 
9५8८ 83. 
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अन्योक्ति को झलंकार-रूप में बताने से पहले हम यह ग्रावश्यक सममते 
हैं कि प्रलकार-्तत््व पर योड़ान्या विचार कर लिया जाय । हम देखते हैं कि 
मनुष्य स्वभावत सोन्‍्दर्ये-प्रिय प्राणी है। वह प्रत्येक 
प्रलंकारों की सुन्दर वस्तु की घोर झ्ाइष्ट होता है । वह वन-उपवन, 
धप्रपोजनीयता नदी-नद, चन्ध-नक्षत्र-मडल एवं पव॑त प्रादि मुन्दर दृश्यों 
को देखकर प्रसन्न होता रहता है। उसकी सौन्दर्यवणा 
उत्तरोत्तर बढ़ती जाती है। प्रत्यक्ष जगत्‌ के जड़-चेतन पदार्थ जब उसको 
सौन्दर्येपणा को परितृत्त नहीं कर सकते, तो उसकी परितृत्ति के लिए ही लोक 
में काब्य-कला का प्माविर्भाव होता है । सौन्दर्य के सर्वांगोेण चित्रण एवं सम्यक्‌ 
आस्वादन के लिए काव्य ही सर्वोत्तम साधन बना । यह चिर-तवीन सौन्दर्य 
दर प्राघारित होने से स्वयं मी चिर-नवीन है। इसोलिए काब्य मानव-जीवन 
का झनिवायं प्ंग बना हुमा है ।* काब्य को समग्र कलामों का शिटोमशि-- 
परा कला --कहलाए जाने का कारण इसमें निहित सौन्दर्य हो है, जो झात्मा 
को परमानन्द-लोन कर देता है ।) काब्य की और से उदासीन मानव का जीवन 
एक प्रकार से पाशविक जीवन हो समझ्ििए । प्रसिद्ध जर्मन कवि ग्रेटे के शब्दों में 
जिस मनुष्य के कान कविता सुनने को उत्सुक नही होते, वह बर्देर है चाहे वह 
कोई भी क्‍यों न हो ।२ घब्दान्तर में यही बात संस्कृत-कर्बि मन हरि ने भी कही 
है--साहित्य भ्रोर सगीत-कला से विहीन मनुष्य बिता सीग-पूंछ के साक्षात्‌ 
प्रचु है। तृथ्य न खाता हुआ भी वह जी रहा है, यह उसकी परम माग्यवत्ता 
हो समझो ।'* 
१. क्षण क्षणे पन्‍नवतामुपति तदेव रूप रमशीपतायाः ॥जिशुपालवधघ', ४॥१७॥ 
रू सोपते परमानन्दे घया४त्मा सा परा कला । 
३... मिंट, १र० ह३5 90 €उ7 65 ए०थप) खैड 9 ऐजउसंवए 9८ घट ज्री0 फाजए | 
४. साहित्य-संगोतदला-विहीनः, सासात्पथुः पुच्दविषाणहीन: ॥ 
तुझं न खादन्नपि जोवमानः, तद भागदेय परम पशूनामु॥ 'नीतिशनकू', १ २। 
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चअटक-कुण्डल आदि का-सा है, जेसा कि वहुत-से विद्वान्‌ मानते है? शानस्दवर्घना- 
चार्य उन्हे उस जैसा बहिरंग नही मानते । प० रामदद्दिन मिश्र वा भौ यही 
मत है (* इस सम्बन्ध में कोचे के प्रश्योत्तर भी उल्लेखनीय हैं---'कोई भी प्रइन 
कर सकता है कवि अलंकार का भ्भिव्यजना के साथ किस तरह का सम्बन्ध 
जोडा जा सकता है ? क्‍या वहिरग रूप से ? ऐसी अझवस्या मे बह सदा पृथक ही 
रहेगा। क्या आन्तरिक रूप से ? ऐसी श्रवस्था में या तो वह अभिव्यक्ति का 
सहायक ने होकर विधात्तक हो जायगा या उसीका भ्रग बन जायगा और झलं- 
कार नही रहेगा, किन्तु अभिव्यक्ति का निर्मापक तत्व बनकर झगी भाव भववा 
समूहात्मक अनुभूति से भ्रभिन्न हो जावगा ।? वास्तव में घ्वनिवार के श्रनुवार 
अज्कार रस-मावपरक ही हुआ करते है* भौर उनका रस के साथ प्रविच्चेय 
सम्बन्ध रहता है। इसीलिए डॉ० राषवन के शब्दों मे 'ठुसे भलकार कांथ्य मे 
बहिरंग तहीं समझे जा सकते झौर केवल कटव-केगूर नी तरह पृथक होने बाले 
आ।मूपणी से उनकी तुलना नही हो सकती । उनकी तुलना तो कामिवियों के उन 
भ्रतकारों से की जानी चाहिए, जिम्हे भरत मे सामझ्यामिवगश्रकरणा में हाव- 
भांव पभ्ादि कहा है, कटक और केयूर से नही ५ कामितियो के मनोगत प्रभिश्राय 
२. प्रलंकारास्तराशि हि निशष्यमरशदुर्घटाग्पपि रससमाहितचेतसः प्रतिभावतः 
कवेरहस्पूविकया परापतत्ति ।*““तस्मान्त तेषों बहिरंगत्यं रसाभिव्यकती 
+-ध्वन्यालोक', २१६ बृत्ति 3 
२. काय्यदर्यशा, पृ० ४१६। 
इै.. 06 ढघ बड़ी: कार्ट (99७ गगय काफ्बयादा। जा फेड र्णारव १6 ८५० 
975० ? हरष्टयाजीए 2? इत्र रच ६5८ ३ ग्राषा आर७॥3)5 इशारा 
उशृत्रातार, वाध्या॥9 2 दुक (ड (42८ टाग्मत्त ६. 80८3 गा म5आंड 
€रफाएडआंफा बापे ग्रोगाड गे छा व 0063 व ठिखा एक्ट: णीे१ छापे 9 
चर00 एाणबाग्रध्वा छचा 4 2जाआफ्र३ टोट्फशला। ी <ऋछाट$807, 0 
हराहाजएुप्ा॑ऋरब्रछाट #6फ्र ध्रोट धरातल +>'#०एव्तं5', 9ग8० 449. 
४, रसभावादि-तात्पयंमाधित्य विनिवेशनप्‌ । 
भ्रसृक्षतीवां सर्वासामतंकारत्वधापतम्‌ 8 ध्यस्यालोक, २६ । 
उफ़्दी गिहुएदक सवा उ्राएए फैट <97र१८7टत फिजशामा 89 57 
डु.बए)१, बाप एजशएवानएच (6 फट फिडाडॉछ बगपे ६६/एछाक! पीट 
पलावाबॉजर छाबगाधय5 |. वरीद्ठ' शेएजेव फाणएवा) 0४ 0० 
एश8त ९० विट करीनिएॉ.बावड खत वैजआाउलो, कमेटी) छी॥8727 इः८वॉड 
्ी एगपदा सिवामबाजफिंगरउ)9, 4४5, सि३९७ टट, जा 7000 
ब6 छडाएव गाए इेटएबाव--रे, 5., ऊँ, 6, 3. 8... 4006 
(०म्र८च्कुछ रण कैडवाउब+ 5043प2, रीबरीडट 5: 
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को अभिव्यक्त करने वाले उनके स्वाभाविक हाव-भावों की तरह झलकार ही 
पाठकों को कवि के हृदय की थाह का पता देते हैं । छायावाद और रहस्यवाद 
से यदि हम अन्योक्ति को हटा दें तो प्रात्म-दिषयक अभिव्यक्ति भी स्वत हट 
जायगी । इस तरह हमारे विचार से ऐसे अपृथक्‌-यत्न-निर्वत्यं/ भलकार भाव 
की अभिव्यक्ति से पृथऋर-सिद्ध कँसे हो सकते है ? यदि इन्हे कटक-कुण्डल आदि 
की तरह हो मानने का आ्राप्रह है, तो गुलावराय के शब्दों में महात्मा कर्ण के 
कवच झौर कुण्डलों की भाँति सहज" मान लें । 
अलंकारों का भाव-ज्यजना में स्थान एवं प्रयोजनीयता बताकर हमे 
अब ग्रन्योक्ति की अलंकारिता पर भी थोड़ा-सा विचार कर लेना चाहिए। माव- 
व्यजना से अधिकतर सम्बन्ध अर्थालंकारी का रहता 
झन्योक्ति को है, जिनका अग्रस्तुत-विधान द्वारा भ्रन्तिम पर्यवसान 
प्रलंकारिता हमे अन्योक्ति में हुआ मिलता है । हम पीछे देख आए 
हैं कि अन्योक्ति प्रप्रस्तुद्योजता को परिनिष्ठा की 
अवस्या है, जिसमे मुक्ति में जीव-ब्रह्म की तरह प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनो 
ऐकात्म्य को प्राप्त हुए रहते हैं। यही कारण है कि जीव-ब्रह्म-विषमक एकरूपता- 
तथ्य की प्रनुभूति को प्रभिव्यक्ति देने के लिए कवियों को अन्योक्ति का हो 
झाँचल पकडना पडता है। टंगोर की 'गोताजलि', जायसी का 'पदुमावत' तथा 
प्रसाद की 'कामायनी' आदि इसके प्रत्यक्ष उदाहरण है । साहित्य में ऐसी कविता 
का ही महत्व है । यह सत्य है कि यदि भन्योक्ति न होती, तो सारा-का-मारा 
अ्रध्यात्म-जगत्‌, वाचाम्‌-भ्गोचर, रहस्यमय, भेरूप-रूप परमार्थ तथा उसकी 
सूक्ष्म भ्रतीरदिय अनुभूतियाँ आज तक काव्य-कला में घनभिव्यक्त ही पडी रहती । 
इसी तरह छायावादी कवि जिस विशाल अन्‍्तर्जगतु को, भन्तर्जगत्‌ की सूक्ष्म 
भोर गहरी प्रनुभूठियों को तथा उन अनुभूतियों को विविध छापाझो को, काब्य- 
पटल पर उतारने मे सफल हुझा है, उसका अ्रधिकतर श्रेय रूपक और प्रन्योक्ति को 
ही है। लक्षणा की वक्षिमा को झपने भीतर रखकर अभिव्यजना वी जितनी 
मामिक्ता इन झलऊारो में रहती है, उतनी शायद ही अन्यत्र हो । छायावाद 
के लाक्षशुक और ब्यजनात्मक बेचिश्य के लिए पृष्ठमूमि ग्रन्योक्ति को ही तो 
बनाई हुई रहती है। कुछ समीक्षक्र प्न्योक्ति का भाव-ब्यंजना भयवा रसानुभूति 
में योग ने मानकर उसको वस्तु-ध्वनि भौर सिद्धान्त-प्रतिपादन तक सीमित रखते 
हैं, किन्तु धनके इस विचार को हम एवदेशो कहेंगे । प्रन्योक्ति में किस तरह रस 
की प्रभिव्यक्ति होनी है, यह हम उद्माहरण देकर पीछे स्पष्ट कर पाए हैं, किन्तु 
३ सिद्धान्त झोर भ्रष्ययना, पृ० ३५३ 


ह्ड हिग्दी-काव्य में क्‍्रन्योक्ति 


एक ले रहा पिप्पल फल का स्वाद प्तिक्षए, 
बिना प्रशन, दूसरा देखता झन्‍्तलॉचन 

दो सुहूदों से मरत्य प्रमत्प॑ सपोनिज होकर 
भोगच्छा से प्रसित भटकते नीचे ऊपर । 

सदा साथ रहू, लोक लोक में करते विचरण, 
ज्ञात सत्य सबको, प्रमर्त्य भ्रजात चिरस्तन ॥ 
कहीं नहीं क्या यक्षी ? जो घखता जीवन फल, 
विद्व-वृक्ष पर नोड़, देखता भी है निशचल | 
परम भ्रम झ! द्रष्टा भोक्ता जिसमें सेंग-सेग, 
पक्षों में बहिरततर के सब रजत स्वर्ण रंग ! 
ऐसा वक्षो, शिसमें हो सम्पूर्ण सन्तुलन, 
सानव बन सकता है, निर्मित कर तब जोवन 
मातवोष संस्कृति रच भू पर शाइवत शोभन, 
बहिरग्तर जोवन विकास की जीवित दर्षण।ा 
भीतर थाहुर एक सरय के रे सुपर्ण द्वण, 
जोवन सफल उड़ान, पक्ष सम्तुलन जो विजप [१ 


विहग और वृक्ष के प्रत्तीकों मे वेदगत इन सूद्षम प्राध्यात्मिक प्रभि- 
व्यक्तियों ने हिन्दी-अ्न्योक्ति-साहित्य यो बडा प्रभावित कर रखा है । उदाहरण 


के रूप में दीनदयाल गिरि की विरोधाभासात्मक भ्रग्योक्ति लोजिए * 
देखो प्री उधारिक नोके सेन विधेश।) 
प्रचरञ्मभय इहि गाए में राजत है हर एक ॥ 
राजत हैं तर एश मूल ऊरघ प्रप साया। 
है यंग तहाँ, प्रयाह एक, इक बहू झज चाला 
बरने दोनदयाल खाय सो निवल विसेणों। 
ज्ो न फ़ाय शो पीन रहै झति प्रदभुत देखो ॥) ४ 

इसी प्रशार कबीर का भी 'तरवर/'“चित्र देखें: 

तरवर एक पघनन्त मुरति, घुरता सेहू प्यासी ॥ 
साला वेड फूल फल नाहों, ताकी प्रमृत बोएों थ 
पृष्ठप बात भवरा एक राता, यारा से उर परिया। 
सोलह सर्कभ पवन झकोरें, झाकाते फस्त फलिया॥ 
१. 'स्वर्ण-किरश, ए० ६४। 
२. प्रग्यीक्ति-वत्पइ मा, ४१६॥ 


भ्रग्पोक्ति : पलंकार ध्श 


सहज समाधि विरप यहु सौंच्या, घरतो जल हर सोष्या, 
द॒ह कबीर तास में चेला, जिनि यह तरवर पोध्या ॥* 


साख्य के झनुसार भ्रज भौर अजा के प्रतीको में प्रद्ृति-पुर्ष की भी 

एव शिसष्ट प्रन्योक्ति लीजिए : 

प्रजामेका लोहितशुबलदृप्णां 

बह्दी: प्रजा: सृज्ञमानां सरपाः। 

अझजो हयोंको लजुपमाणोशशेते 

जहात्पेतां मुक्तमोगामजोडन्य: ॥ * 
बकरी झौर वकरे का यह साटा वर्णन प्रतोक्ात्मक है ॥ भजा (वकरी) से 
महँँ प्रकृति विवश्चित है । “न जायते इति झजा' इस ब्युत्तत्ति के प्राघार पर 
अनादि होने से प्रद्ृति क्‍ग्रजा है। बकरी के तीन रम--लाल, इवेत भ्ौर 
काला--से प्रद्डनि के रज, सत भौर तम ये तीन गुण प्रभिप्रेत हैं, क्योकि 
प्रकृति को श्रिगुणशात्मक माना गया है ।*२ झज (बकरे) से यहाँ दद्ध पुरुष प्बवा 
जीवात्मा की ओर संकेद है, वयोकि वह झजन्मा है भौर ससार के माया-मोह 
में फंसा हुप्रा है। जीवात्मा द्वारा उपभुक्त प्रकृति ही पुष्कल उत्पत्ति--सम्पूर्णा 
कार्य जगतु--क रती जाती है । इस तरह अप्रस्तुत बकरी-बकरा तथा उनकी 
प्रजा से यहाँ प्रश्मति, पुरप एवं संसार वा बोघ होता है। मुक्त-भोगी भन्प प्रज 
से यहाँ मुक्त झ्रात्मा विवशित है। वेदों मे केवल भाध्यात्मिक प्न्योक्तियाँ ही 
हो, ऐसी वात नहीं । पहेली के रूप में एक अन्य प्ररार की भ्रन्योवित भो 
देखिए : 

चत्वारि श्यंगास्थ्रयों प्रस्य पादा 
ह. को सप्त हस्तासो पस्प । 





१. क्दोर ग्रन्यावली', ९० १४३॥ चतुर्थ सं०, २००८ वि० । 
२. इवेवाश्वतरोपनिषद', ४५॥ 
हिन्दो रुपान्तर : 
लाल-पेत-कालो एक भजा को, 
जो करतो एश-रूप बहु प्रजनन, 
छोड देता भज एक भोगरुर, 
दूसरा करता उसका भ्रनुगमन 
३. सतृवरजस्तमसां साम्यावस्था प्रह्मति:, 'सांस्य दर्शन! ॥ 


द्् हिन्दी-काब्य में प्रग्योक्ति 


त्रिधा बढ़ो युषभो रोरदोति 
भहो देवो भरत्याँ प्राविवेश ॥' (ऋग्ेद, ४५८ा३) 
उलदबासियों जंसा यह बल का वर्णन प्रतीकात्मक है । वेदभाष्यकार 
सायणाचार्य के भनुसार वृषभ से यहाँ 'वर्षतीति वृषभ:” इस ब्युत्पत्ति द्वारा फनो 
का देने वाला यज्ञ ग्रभिग्रेव है, जो मनुष्यों के लिए परमात्मा ने कवंब्य के हप में 
भेजा है । इम यज्ञ के चार मीग हैं--चार ऋत्विकु-होता, उद्गाता, भष्ययु घोर 
ब्रह्मा । प्रात. सवन, माध्यन्दित सवन भौर साय सवन इसके तीन पैर--प्रए-- 
हैं। गायत्री प्रादि सात छन्द--हाथ--हैं । ऋग्वेद, यजुवेंद भ्ौर सामवेद मे तीन 
इसके बन्धन हैं, क्योकि यज्ञ-कर्म इन तीनो वेदों की व्यवस्था के ही श्राधार पर 
सम्पन्न होता है। स्तोष्ष और ज्यास्त्रन्पाठ से यह खूव मुंसरित है। बह देवता 
है ।* इस तरह यहाँ भ्प्रस्तुत दल से प्रस्तुत यज्ञ का बोध होता है । पतझलि 
मुनि के झनुसार यक्त मन्त्र में प्रस्तुत वाक्‌ है ।* चार सीगो से प्रमिप्रेत धार 
प्रकार के शब्द हैं--वाम, प्राह्यात, उपसर्ग भौर निपात ; तोन पैर हैं--भूत, 
भविष्यतु भौर वतंमान बाल , दो सिर हैं-- सुप्‌ भौर तिड, प्रत्यय ; सात हाथ हैं-- 
सांत॑ विभवितयाँ , भौर तीन बॉँघने के स्पान हैं--हृदय, पण्ठ भौर मुख । बुछ 
विद्याद्‌ इस भ्रस्योक्ति को प्रध्यात्म-पक्ष की प्रोर हो लगाते हैं। प्रध्यात्मश्ञान 
सृषभ है। सु चितु-प्रानन्‍्द-स्वरूप होने के कारण वह तिधावड हे । साधने» 
चतुप्टय उसके चार सीग हैं। श्रवएा, मनने भौर निदिध्यासन उसके तीन पैर 
हैं। जीवन भोर मोक्ष उसके दो सिर हैं। चिदनुभूति की प्रविद्या, प्रायरए, 
विश्षेप, परोद्ष जात, प्रपरोक्ष ज्ञान, भोकापगम भौर तृप्ति, ये सात भ्वस्याएँ 
सात हाथ हैं। 'परह भ्रह्मास्मि', 'मह पन्‍्योअस्मि' ऐसी उच्चारण-घ्वनियाँ उसका 
शव हैं! कवियर सुमिधातन्दन पत ने भी वेदिक वृषभ बाली इस भम्योक्ति को 
अपनी “ज्योति वृषभ' छीपंक कविता में यी धध्यात्मपरक ही खोला है - 
१. हिन्दों कपान्तर, : 
चार सोंग हैं, तोन पर, शो सिर, सात हाथ, 
होन तरह से दंधा हुप्ा है हृढ़ ध्ंपल में । 
महाकार धृषभ देवता हंभा रव भरता, 
करते जन मंगस प्रापा है मर्स्य-्तोक में । 
२. दिष्णवें यश, निदक्त' दुर्वाचामे-भाष्य, प० इडें६£ । 
"महामाष्य, ११ ॥ 
कह, डॉ० गोविस्दशधरत विगुशायत : 'रबोर भौर सायतौ झा रहत्यपाद, 
भूपिका, ए० १४। 


डर 


प्रन्योक्ति : झलंहार ६७ 


स्वर्ण शिखससे चतुष्डेंग हैं उसके शिर पर, 
दो उत्ते शुभ शो $ सप्त रे ज्योति हस्त वर 
तोन पाद पर खड़ा, मर्त्य इस जग में भ्राकर 
त्रिषा बद्ध वह वृषम, रंमाता है दिग्ध्वनि भर ! 
महादेव वह : सत्य: पुरुष प्रो प्रकृति ज्ञोप हय, 
चतुश्टुँंग सब्चिदानन्द विज्ञान ज्योतिमय ! 
सप्त चेतना-लोक, हस्त उसके निःसंशय, 
महादेव यह : सत्य : ज्योति का डुषभ वह निइचय ! 
सत्‌ रज तम से त्रिघा बद्ध पद पन्ने आराणा सन, 
मर्त्य सोक मे फर प्रदेश वह करता रेभण । 
महादेव वह : सत्य : मुक्ति के लिए सनामय 
फिर फिर हुंभा रव करता : जय, ज्योति वुषम जय |१ 
इसी तरह संसार की भी चक्र, नद्दी झादि के रूप मे कितनी ही प्रस्योक्तियाँ 
उपनिपदोर में भरी पड़ी हैं। किन्तु ध्यान रहे कि बे भन्योक्तियाँ यहाँ भझपने 
रूपकातिशयोजित रुप मे हैं । 
लोक्क सस्दृत-साहित्य में भ्रादि-कवि थाल्मीकि द्वारा प्रणीत रामा- 
यणा, एवं व्याय-रचित महाभारत तथा अष्टादश पुराण-महाकाव्यों (८9५७) का 
प्रमुख स्थान है। इतके रचयितामों ने इनमे यप्र-तत्र 
सौक्कि संस्कृत में. बहुत-सी पक्‍न्योक्तियाँ मुक्तक के रूप में दे रखी हैं। 
परम्पोक्ति वाल्मीकि एक प्रकृति-कवि थे, इसलिए भाघुनिक 
छायावाद को त्तरह प्रहृति के मानवीकरण के चित्र 
हमें रामायण में बहुत मिलते हैं। वहाँ हम गंगा को “फरेत-निर्मेल-हासिनी'-- 
फेन के रूप में भ्रपता नि्मल हास प्ररद करतो हुई--पाते हैं मौर संघ्या वा चित्र 
निम्न रूप मे देखते हैं 
चश्चज्चद्ध-कर-स्पन्न -हर्पोन्मो लित-सारिका । 
अभ्रहो | रागयतो सन्ध्या जहांतु स्वयमम्बरम्‌ ॥ 
यह इलेप-गर्मित समासोक्ति है। कर का भर्ष किरण झौर हाथ, तारिना शा 
धर्य भाँस की पुतलियाँ भोर तारे, राग का झर्य लालो भौर प्रसय एवं प्रम्वर 
मा भर्ष वसने (साड़ी) भोर भाकाश है। यहाँ वाच्य प्॒र्थ निम्न है--विरकती हुई 
१. 'स्वर्सघूलि,, ए० २, सं० १६५८ ॥१ 
२६ “बवेताइबतरोपनिषर, १४-४५॥ 


३. 'किप्किग्पा फाए्ड, सर्य ३०, इतो० ४५)॥ 
हिं० प्र०--८ 


श्द हिन्दी-काव्य में क्‍न्योक्ति 


चद्धमा की किरणों सवंत्र दिखाई देने लगी, साथ ही तारे भी टिमटिमाने लगे, 
भ्रव तो लाली लिये हुए सम्ध्या ( साफ ) को श्राकाश छोड़ना ही पढ़ेगा । इस 
प्राकृतिक धटना के पीछे विलास-मग्न प्रियतम के हाथ के स्पन्न॑ को प्राप्त करके 
आँखों में भ्ानन्द की मस्ती लिये हुए किसी प्रणयिनी का स्वयमेव 'विगलित* 
वसना! होना इस मानवीय प्रतिबिम्ब की कितनी सरस और मामिक प्रभिव्यंजना 
है ! हिन्दी का साधारण छायावादी कवि इस इलोक के भभुसार भमुत्ते सन्ध्या 
को चेतनता प्रदान करके उसका चिन यो रखता : 

विलसमान शशि के कर का भृवु स्पर्श, 

ताराएँ उन्‍्मोलित, ह॒दू प्रभार हुएं। 

क्यों अ्नुराग-भरों सन्प्या महू सत्वरे 

छोड़ेगी प्रथा भपने-प्राप मे भम्बर | (प्रनुवाद) 

इसी तरह नदी, भ्रमर आ्ादि के बर्णनों मे भी वाल्मीकि ने प्रकृति को 

मानवी रुप दे रखा है ।"* सुन्दर काण्ड मे हम लंवा का भी मानवीकरण पाते 
हैं ।* इस तरह हमको धादि-महाकाब्य रामायण में समासोत्ति-रूप में भ्रन्योक्ति 
के दर्शन हो जाते हैं । महाभारत मे भी श्रन्योक्तियो की बमी नहीं । वेदों स्‍्ौर 
उपनिपदो में मुबतक के रूप से जिस भ्रइ्वत्य वृक्ष की भन्योवित झाई है, वह महा- 
भारत के ही प्रंशभूत गीता के पर्द्रहवें ग्रष्याय में इस प्रकार उल्लिखित है 

अध्वंपूलमघःदासभश्वत्यं प्राहरब्पयम्र्‌ ॥ 

छन्दाप्ति यस्‍्य पर्शानि यस्‍्त॑ बेद छ वेदबित्‌ ॥१ 
इस वृक्ष को ऐसा गहते हैं कि इसकी जडें तो ऊपर गई हुई हैं, किन्तु दासाएँ 
नीचे हैं, पत्तों से यह खूब ढका हुम्रा है, यह भ्रव्यय--प्रविनाशी -- है । इसे जानने 
वाला ही सच्चा वेदवेत्ता--शानी--है । यह 'भश्वत्य' वृक्ष का बणत कबीर की 
उलटबासियों की तरह पहेली है । यहाँ मूल, प्रश्वत्थ भोर छून्द शब्दों में लेप 
है, जैसा कि प्रन्योक्तियों में हुमा करता है॥ मूल का एक ओर श्र्थ जड़ है 
और दूसरी भोर कारण । भश्वत्य एक जाति का वृक्ष ( पीपल ) होता है। 
हू. किष्णस्धा काण्ड, सर्मे ३०, इलो० ४६, श८। 
३. सर्ग २, इलो० १८, २०, ४५० । 
३, हिन्दी-हपान्तर : 

अग्रइबतथ एफ झविनाझी हैं कहते, 

श्ञासा नीचे, मूल ऊर्प्य है जाता | 

'छन्दसा उस तद के होते हैं पत्ते 

जो जाते, यही वेद का विशाता।॥ 


प्रन्योक्ति : प्रलंक्‍्र १ 


इमका दूसरा प्र है इव: तिप्ठति इति इदृत्यः न इदत्यः झस्वत्थः--झागामी कल 
तक न टिवने वाला अर्थात्‌ अस्यायी, विनश्वर । इसी तरह छन्द कहते हैं 'झाद- 
यतीति छन्द:--3कने वाले को झौर वेद को । इस प्रकार प्रस्तुत झश्वत्य वृक्ष 
मे प्रस्तुत मेंसार विवक्षित है । यूरोप की पुराती मायाम्रों में मी इसका नाम 
'विद्वलृक्ष' था 'जगवृ-दृक्ष' है। तिलक के घब्दों में यह रूपक न केवल वेदिक 
धर्म में ही है, प्रत्युत भन्य प्राचीन धर्मों में मी पाया जाता है।'१ सस्तार का एक- 
मात्र मूल कार ईश्वर है, जो ऊपर नित्यधाम में है। उसकी प्रनन्त शाखाएँ-- 
प्रमार--तीचे प्रथति मनुध्य-लोक में हैं। वह मव्यय--कभी नाश न होने वाला-- 
है। यद्यपि 'प्रदवत्थ' शब्द से उसको विनश्वरता व्यक्त होती है, तथापि बह 
शिनश्वरता सांसारिक पदार्यों में व्यक्तिगत ही समझनी चाहिए । समष्टि से तो 
यह विश्व धारावाहिक रूप में प्नादि वाल से चला ही भा रहा है भौर इसी 
तरह झागे भी चलता रहेगा। प्रवाह-नित्यता के कारण हो इसे सदा रहने 
बाला भ्रविनाशी वहा है । वेइ--विधि-झास्त्र--इसके पत्ते हैं प्रौर यह दुसलिए 
कि वेदों में उल्लिखित अपने कत्तंव्य क्यों के सम्यक् अनुप्ठान द्वारा ही मानव 
समाज की रक्षा और वृद्धि कर सकता है। प्धमं से संसार में प्रव्यवस्या फंस 
जाती है भौर उमका सन्तुलन भंग हो जाता है । 'घारणाद घम इत्पाहु: का 
प्रभिष्राय भी यहो है॥ इस इलोक के झागे के दोन्तोन इलोकों मे इस विश्व- 
वृक्ष का स्वयं गोौताकार ने ग्रौर विस्तार किया, सिन्‍्तु प्रप्रस्तुत की तरह प्रस्तुत 
को भी वहाँ वाच्य बना देने से वह भस्पोक्ति का वियय न रहकर शुद्ध रूवक 
बन जाता है। टिन्दी के सन्‍त कवियों ने गीता बी इसी भन्योक्ति के पझ्ापार 
पर झाशिक रूप में भपनी नाना उलटबासियाँ बनाई हैं : 
तलि करि साखा उपरि करि मल, 
बहुत भाँति नड् साग्रे फूला 
कहे कबीर था पद को बूरं, 
ताक तोन्यू पत्रिभुवन सुरूं॥ (स्वीर) 
१. गीता-रहस्प', पृ० ८००, सं० १६७३॥ 
२. प्रषणचोप्ड प्रमृतास्तव्य शाखाः प्रुएप्रदद्ा. विपयप्रवासा:। 
प्रघदद मूतान्यव॒संततानि कर्मावुवन्धोनि मनुष्यलोके ॥रशा 
नम रूपमस्पेह तयोपत्तम्पते नाग्तों न चादिने थ॑ संप्रतिष्ठा॥ 
भ्रवगत्यमेन. सुविश्दमूतमस्ंगशस्तेण. हदेत. छित््वाधशा 
ततः पर्द तत्यरिमाणितस्यम यस्मित्‌ गता न निवत्तन्ति भूषः। 
तमेद धाद्य पुरपे प्रो पतः प्रद्ृतिः पठृता पुराणों क््शा [भ्याय १५] 


१०० हिर्दों-काध्य में प्रत्योक्ति 


दरबखत एक है उल्दात 
कभी होवे नहीं सुल्दा॥ 
झगर वह पेड़ प्रडबड का । 
तले डाली प्रघर जड का ॥ (तुलसी साहब) 
परवर्ती सस्कृत-साहित्य में कालिदास वा विशेष स्थान है, भिन्‍्हें प्राज 
विश्व-कवि पुकारा जाता है। खण्द-काव्य, महावाब्य झ्लौर नाटक, उनकी सभी 
रचनाभो मे भन्योक्तियाँ विखरी पडी हैं । कालिदास के चूडान्त नैपुण्य वाली कृति 
“शकुन्तला' नाटक को ही लीजिए | इसवी 'या गृष्टिसप्दुराद्या' यह प्रारम्भिक 
मंगल-गीतिका ही भन्योक्ति है।* इसमें झ्ाठ मूर्तियों से युक्त ईश (शिव) से 
रक्षा की मगल-कामना करता हुआ नाटककार व्यंग्य-हप में नाटक वी सारी 
कंथावस्तु पर भी हल्का-सा प्रकाश डाल देता है जैप्षा कि कुशल कलाकार क्या 
ही करते हैं। ईश का सकेत नाटक के नायक राजा दुष्यन्त की भोर है । उसके 
भ्रागे भी जीवन की घटना श्राठ रूपों में भाती है--सोन्दर्य की प्रादिन्‍भृष्टि, 
(शकुन्तला) से साक्षात्कार, उसका विधिवत्‌ (काम)यज्ञ की हृवि (गर्भ) का घारण 
तथा होत्रीत्व (तपोमय जीवन), साथ में दो सखियों का होना जो शाप-काल को 
जानती हैं, सौन्दय॑ में धकुन्तला की विश्व-भर में रुयाति, उसका भारतीयों के 
बोज-छप भरत की माँ बनना प्ौर भ्रन्त मे पति के साथ राजधानी में वापस 
झाकर सारी दु.णी प्रजा को “प्राणवन्त' (प्रानन्दित) कर देता । इसमें जिस तरह 
मगल-गान प्रस्तुत है, उस्ती तरह नाटक के कथानक की भी व्यजना प्रस्तुत है। 
इमीलिए प्रस्योक्ति का यह प्रस्तुताकुर रूप है। कवि की प्रागे भी प्रतौक-योजना 
देखिए । नाटक प्रारम्भ होने पर मृण पर बाण मारने फो उद्यत हुए दुष्पस्त को 
जब वेखानस कहता है--यह भाश्रम वा झृग है, इसे न मारो, तब उसमे प्रो० 
मेहदले के अनुसार, “मानों कालिदास यह भन्योक्ति से कहना चाहता है कि 
शबुन्तला भ्राधम-कन्या है, तू उससे भस्थिर प्रझ॒य या प्राणलेवा सेल मत घेल!!* 
इसी तरह भ्रमर-वाघा मे कवि ते राजा के लिए भ्रमर वा प्रतीक भपनाया है । 
विद्युपक वितनी ही बार राजा को अ्रमर-जेसा कहता ही रहता है । स्वय राजा 
ने ही भ्रपनी ठुसना अमर से की है। पाँचवें प्रक में रानी हूंसपदिना मघुकर के 
१. मा पृष्टिः सप्दराया, वहुति विधिहु्तं या हृषियाँ घ होती, 
ये हे काल विघत्तर, शुतिविषययुणा। या स्पिता व्याप्प दिदवायु । 
यामाहुः सर्वग्ोजप्रकृतिरिति, यया प्राखिनः प्राणवन्त/, 
प्रत्यक्षानि: प्रपस्नस्तवुभिरवतु बस्तामिरष्ठाभिरोश: ॥ शाह ॥ 
३... प्रभाकर माचवे, व्यक्ति घोर याइमर्य, ए० २०१ 
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अतीक में राजा को यों उपालम्भ देती है * 
प्रभिदवमघुलोलुपो भवास्तया परिचुम्ब्य चूतमंजरीसू। 
कुमलवेसतिमाजनिव्‌ तो मघुकर ! विस्मृतोष्स्थेनां कपमु ?॥८॥ 
यहाँ रप्ताल-मंजरोी झजुन्तला का प्रतीक है भौर कमल रातो का । तपोदन में 
शकुन्तता का नवन्यौवत भोगकर वाद वो राजघानी में रानी के सहवास- 
मात्र से सन्तुष्ठ हुए राजा को सहसा झडुन्तला को घुला देने का उलाहना दिया 
जा रहा है । 
कालिदास के समान भन्‍्य सस्हृत-कपियों की रचनापों में भी पन्योक्ति 
का प्रचुर मात्रा में प्रयोग हुआ मिलता है| वुमारो प्रतिमा दलपतिराय भिवेदी 
द्वारा सम्पादित “अन्योक्त्यट्टक-संग्रह' में विभिन्‍न-कवि-रचित १७ अन्योत्त्‌यप््टकों 
का संकेलन क्रिया हुभा है। हंसदिजय गणी (१६७६ ई०) की 'प्रन्योक्ति-मुक्ता- 
बती' में १२ भन्योत्त्‌यट्टक हैं, जो प्रन्यकार की स्वतन्त्र रचनाएँ हैं । भट्ट भल्लद 
के प्रन्योपदेश-शतक! तथा नोलकण्ठ दोक्षित प्रादि के “प्रन्यापदेश' प्रसिद्ध ही 
हैं। परवर्ती अन्योक्तिकारों में पष्डितराज जगन्नाथ का माम परम प्रसिद्ध है, 
जिनका “मभामिनी-विलास' संस्कृत में झाज अन्योक्ति-साहित्य को सर्वोत्तृष्ट रचता 
है । उसके भी एक-दो उदाहरण देखिए : 
पुरा सरसि मानसे विकच-सारसालि-स्खलतु- 
पराग-सुरभोक्ते पयसि यस्य गातं बयः।॥ 
से पत्वल-जतेश्युना मिलदनेक-मेराफुले, 
मराल-कुल-नायकः कूथयय रे ! कर्य वर्तेतामु ॥* 
यहाँ हंस के प्रतीक में पहले उच्च, समृद्ध जोवन ब्यवीत करने दाले पुरुष के 
१. हिन्दी-रपान्तर : 
मवमकरंद-लोम में प्रस्धे, 
घूम रसात-मंजरो देसे । 
फमल-दात में हो रत मपुकर 
भुल गया भय उसको कंसे ? 
२. 'मामिनोविलास', प्रा० बि० २। 
हिन्दो रुपास्तर ४ 
दिक्च-क्मनदन-पराणस्प से नित सुरमित, 
मानस के ज्ञल में झिसके दिन हैं शीते॥ 
यह मरात्पति ध्ब रे ब्यों रह सकता है 
पोएपर में, चहाँ भेर-छुल कदम दपोते ? 


श्ग्र हिन्दी-काथ्य मे भन्योक्ति 


लिए बाद को निम्तस्तरीय जीवन बिताना कितना कठिन होता है, यह बात 
बताई गई है। तुझना के लिए, प्राय. इसी भाव को लेकर रीतियुगीन मतिराम 
कबि की हिन्दी भन्योक्ति भी देखिए : 
भव तेरी बसियों इहाँ, नाहिन उचित मरात। 
सकल सूद्धि पानिप गयी, भयौ पंकमय ताल ॥* 
इसी तरह समृद्धि की झवस्या में सदा घेरे रहने वाले स्वार्थी मित्रों की 
मधघुर-मधुर चादु-उक्तियों में झ्रात्म-विभोर हुआ व्यक्ति किस तरह अपने भसली 
मित्रों को भी भूल जाता है, इस प्रये की व्यंजना में पत्डितराज की निम्नलिसधित 
अन्योक्ति भी देलिए : 
अधि दलदरविन्द [ स्पन्दमानं भरू्दं, 
त्व क्रिषषि लिहस्तो मंझु गुज्जत्तु भू: 
दिश्ि-दिशि निरपेक्षस्तावकीन पिवृग्दनु, 
परिमलमयसम्यो. बान्धवों भन्‍्धवाहु: ।* 
तुलना के लिए प्ररविन्द, भूज्ञ भौर सभी रण के मध्य उपर्युक्त परस्पर- 
सम्बन्ध के ठोक विपरीत हिन्दी के रोतियुगीन प्रप्तिढ भन्योक्तिवार दीनदयाल 
गिरि की भी भन्योक्ति देखें ः 
दोने ही चोरत भ्रहो ! इन सम घोर न गौर । 
इन समोर तें कंज | तुम सजग रहो या ठोर ॥ 
सजग रहो या ठौर भोर रतिए रतवारे। 
नातो परिमल घूटि सेहिगे से तिहारे॥ 
यरने दोनदयाल रहो हो मित्र पश्रधीने। 
भली करत हो रन कपाट रहत हो दोने ॥* 
मित्र शब्द यहाँ श्लि्ट है, जो सूर्य भोर सुहृद्‌ दोनों प्रोर लगता है । 
संस्शत-साहित्य की तरह प्राभत-माहिए्य भी प्रन्योत्ति-तत्त्व से छूब भरा 
१. 'मतिराम-सतसई', 'सतसराई-राप्तफ', १२६॥ 
२. 'भाषितोवितात्त', प्रा० वि० ३३ 
हिन्दी-रूपान्तर : 
छुमसे भरता मझररद पान करके, 
प्रविग्द | भूड् मीठा दयों नहीं बोले 
साध्या दग्घु समोरण हो यह जानो, 
हव परिमल फँलाता दिए-दिग्‌ शोले ॥ 
३. .'प्रस्पोक्ति कल्पद,मा, ६४७ ॥। 
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हुआ है। प्राकृत का मुक्तत्-साहित्य अस्योक्तियों के कारण हो विशेष सरस एवं 
ख्याति-प्राप्त हुआ है। 'गाया-सप्तशती' प्राइत-काब्य 
प्राइत में क्‍्न्धोक्ति का प्राचीन प्रसिद्ध ग्रन्य है। काव्य-सौष्टव की हृष्टि से 
भी यह झपने दर्ग की रचनाओं में सर्वृश्षेप्ठ माना जए्ता 
है। इसी के झ्रावार पर गोवधेनाचार्य ने संस्कृत में ऋपनी भार्या ससश्नती की 
रखना की है । हिम्दी के सतसईकार भी 'याया-सप्तशत्ती' के पर्याप्त ऋणी हैं । 
बिहारी की 'नहिं पराग, नहिं मधुर मघु' वाली प्रसिद्ध अन्योक्ति, जिसने महाराज 
जर्यास्तह्‌ के जीवन वी काया हो पल्रट दी भी, गाया-सप्तशती वो निम्नलिखित 
भन्पोक्ति को छाया-मात्र है : 
जाद खा कोस-विकार्स पावद ईसीस मालई-छलिय्ा। 
मपरन्द-राश-लोहिल्ल भमर ! तादब्धिप्त सलेसि ॥" 
बिहारी ने 'झांगे कौन हवाल' कहकर भावना को प्रवश्य तोद्गबतर कर दिया है, 
किन्तु बाकी बातें स्पष्टवः 'गाया-सप्तशती की ही हैं। इसो तरह क्तिने ही सस्‍्कृत- 
कवियों ने भी इसकी छाया लेकर विविध भन्योक्तियाँ रची हैं। उदाहरणापं 
श्रीमत्ती विकटनितम्बा की निम्नलिखित झन्योकित देखिए : 
अन्यासु तम्वदुपमर्दंसहासु भूद्ध ! 
लोल॑ विनोदय मनः सुमनोलतासु । 
मुग्यामजातरजसं कलिकामरातले, 
स्यर्ष कदर्यंयसि कि नवमह्लिकायाः हरे 
यहाँ कवियित्री ने 'रंज' शब्द मे श्लेप रखकर जहाँ अधिक चमत्त्कार उत्पन्न किया _ 
है, वहाँ 'मुग्धा' शब्द का प्रयोग करके विषय को विस्तृत एवं स्पष्ट भी कर दिया 
१. 'गाया-सप्तदयाती, ५४४४ | 
हिग्दो-रुपान्तर : 
मालती-शलो में थोड़ा भो हब तक, 
कोस-विकास्त न होने में भाता है। 
मकरन्दपान-लोभो भपुकर, त्तब हो, 
वर्षो इसको तू व्यर्थ मसल देता है ॥ 
२. हिन्दीन्‍श्पान्तर : 
सघुरूर ! तेरा भार दहन करने में समर्ष, 
सुमन-लताप्रों में ठुम चंचल मत बहुलापोे + 
दर भोलो-मालो, रज-रहित चमेलो को इस 
कलिका को रे ! यो हो ठुम प्रसमय न सताप्ो ॥॥ 


श्क्ड हिन्दी-काप्य में ध्रन्योक्ति 


है। प्राकृत को एकन्दो प्रत्योक्तियाँ और भी लीजिए : 
केसर रप्त विच्चडे मप्ररूदों होइ जेन्तिप्रो कमले । 
भ्रपर ३ तेन्तिप्रो प्रण्णाहुपि ता सोहति भमग्तो ॥* 
इसमें पतिद्रता पत्नी फो छोडकर प्रन्यासक्त किसी ऐसे खल नाथक बी झोर 
संकेत है, जिसे मनुष्य की पहचान नहीं । इसी तरह भ्रशिक्षित पारछ्षियों के पल्ले 
पड़े हुए मरकत को प्रतीक बनाकर मूखे-मण्डली में फेसकर दिन-दिन क्षीण 
होते हुए किसी युणी पुदष को लक्ष्य करके कहा जाता है: 
इुस्सिकदिखध-रपण-परिक्सएहि पिट्टोसि पत्यरे सावा ६ 
जा तिलमेतं घट्सि मरगप्न ! का तुश्म धुल्ल कथा वा 
इसी भाव की लेकर रीतिदुगीन भग्योक्तिकार दीनदयाल गिरि तथा गिरिघए 
'कबिराय! की तुलनात्मक रूप मे ये प्रग्योक्तियाँ मो देखिए : 
मरकत पामर कर परो सजि तिल गुत सभिमान 
इसे भ कोऊझ जोहरी हुमा सब बसे प्रजान॥ा 
हाँ सय बसे धमान काँच तो को ठहराव । 
तदपि कुसल तू मान जरवि यहिं मोल बिकाय ॥ 
यरने दीतदयात अवोन हुई सलि दरकताः 
झहो करम गति गुड़ परों कर पामर मरकत ॥* 
> भर २८ 
होरा भपनी शातनि को यारवजार पश्चिताप) 
शुए फोमत जाने नहीं जहां विकानो झाय ॥॥ 
१. गाया-सप्तशतो, ४१६४७ । 
हिन्दी-हपान्तर : 
केसररज-समूह में समृतत 
जितना है कमल में सकरंद । 
उतना प्नन्य किसी में यदि तो 
घूम शुशी से मयुकर ! स्वच्चरर । 
२. हिंस्दी रूपास्तर : 
प्रकुशल रत्नपरीक्षक तुमको मां ही 
पत्पर पर घिप्तते-पिसते जायेंगे) 
तिसमात्र शेष रह जापगा सरश्त | 


तो शूग्प भृत्य तेरा धाँशेणे ३ 
३७ आ /, शेर १ 


भ्रन्योक्ति : भ्रलंकार नर 


तहां विकानो भाय छेद करि कटि में बाँघ्यो। 
दिन हरदी विन लोन मांस ज्यों फूहर राँध्यो॥ा 
कह गिरिघर कविराय कहाँ लगि घरिये घोरा। 
गुण कोमत घटि गई यहै रूहि रोयो हीरा ॥* 
प्राइत संस्ूृठ से झनुवन्धित भाषा है, कित्तु अ्पश्नश सस्कृत से मुक्त 
सर्व॑या एक दूसरी ही भाषा है, जिसका विकास प्राकृतों से हुमा। राहुल 
सांहत्यायव इसे झादि-हिन्दी कहते हैं। यह भझपने 
प्रपन्न श में प्रम्योव्ति समय में (द्वार्विड-औेत्रों को छोड़कर) सम्पूएं मारत- 
वर्ष की राष्ट्रभाषा दनी रही । मूलतः सावदिशिक रूप 
रखती हुईं भी प्राकृत भाषा-विज्ञान धास्त्रियों के अनुचार प्रपने प्रान्तीय रूप- 
भेदों को लेकर स्वृतन्त्र अपश्न झों में विकसित हुई। इस तरह पैशाची, ब्राचड़, 
नागर, शौरसेनी, मागघी, प्रद्धमागघी, महाराष्ट्र भादि भनेक प्रपञ्न श हैं ।* 
अपभ्र शन्साहित्य का निर्माणस-काल ८दी से १३दीं झती तक माना गया है 
इसमें सरदेह नहीं कि भ्रपश्न शन्साहित्य बहुत समय तक भन्बवार के मत्त में 
विलीन रहा, किल्तु प्रद इसकी प्रदाशित भयवा श्रप्रकाशित सामग्री अधिक 
मात्रा में ज्ञात हो चुकी हैँ । श्री नामवरसिह ने भपने हिन्दी के विकाम में 
अपभ्र श का योग” नामक ग्रन्य में प्रपश्न श की १३८ पुस्‍्तकीं को सूची दी है ।? 
प्रपश्नश में वद्ययानियों वो साथनात्मर रहस्योक्तियों के भतिरिक्त स्वयमूदेव- 
रखित रामायण (पठमचरिठ) जेसे महाकाब्य भी हैं, जिन पर प्रत्येक भाषा एवं 
साहित्य को गर्व हो सकता है। 'पठमचरिउठ' भपभ्र श॒ का स्‍्रादिकाव्य है, जिसकी 
तुलना वाल्मीकि रामायण से की जा सकती है। इसी तरह पुष्पदन्त का 'हरि- 
पुराण, 'नागकुमार-चरित” झादि रचनाएँ भी विद्येष महत्त्वपूर्णा हैं। इसलिए 
हिन्दी की मूल-भ्रूत प्रपश्नद को कयमपि उपेक्षा नहीं की जा सकती । बहुत 
में विद्वाद्‌ तो भपभ्र थ को हिन्दी-साहित्य के ही भन्तर्गत कर लेते हैं । 
कहना ने होगा कि अ्रपश्र श-साहित्य जहाँ विशाल एवं विविधात्मक 
है, वहाँ सरसता एवं पनुन्ृृति की दृष्टि से भो कम महत्व का नहीं । इसमें मूत्ति 
तया भ्रस्योक्ति-बाब्य भ्रचुर मात्रा मे मिलता है। हैम व्याकरण, देवसेन का 
मानप-धम्म दोहा' सोमप्रभ सूरि रचित 'वुमारपात प्रतियोष' मा 'स्कुट पद 
भादि में भनेक मनोहर एवं मामिक झन्योक्तियाँ भाती हैं। श्री नामवरसिह 
१. प्राइ्श कुमारी, “विरिधर को कुष्टलियाँ, २६३ 
३० भोतानाय तिवारी, “भाषा-विज्ञान', पू० १२७॥ 
३. पृ० १७७-१८२। 


२०६ हिन्दी-काय्प में प्न्योक्ति 


अपने पूर्वोक्ति प्रन्य में अपक्ष झन्काब्य व उर्दर्च प्रतिदादित करके उसकी 
अग्योक्ति-सच्वन्धी विश्येषता पर जोर देते हुए लिसते हैं : “अपश्न श-ताहित्य 
का एक बहुत बड़ा भाग नीति, सुक्ति, अन्योक्ति, स्तुति भादि ढंग के काब्यो से 
मरा हुप्ा है ।वत।+ हैम व्याकरण में भ्रमर, कुजर, पपीहा, केहरि, धवल, 
महाद्॒म झ्ादि को सेकर बडी ही हृदयहारी प्रन्योक्तियाँ वही गई हैं, जँते 
+धवल' (वेल)-सम्बन्धी भग्योक्ति 
घबल बिप्तरइ सामिश्रहों, गदमा भर पिकलेवि। 
हउ कि न छुत्तरे दुहूँ दि्ाहे, खण्पद दोण्णि फरेवि॥0?* 
इस तरह अपभ्रद्यनसाहित्य के दोहों में यश्न-तत्र कितनी ही मुक्तक 
अन्योक्तियाँ दिखरी पडी हैं। एक-दो उदाहरण और लीजिए : 
फुजर | सुप्तरि मर सललहव, सरलता सास मे भेह्ति । 
कपल जि पाविय विहि-वहिणा, ते चरि माणु म मेह्लि ॥* 
यहाँ झुजर को प्रवीक बनाकर पहले सम्पस्त किम्तु बाद में निर्धत बने हुए 
व्यक्ति की घोर भ्रभिव्यजना है। भ्रपश्नश की उक्त भ््योक्ति पर निम्नलिखित 
सलृत-प्रस्योत्ति की छापा है : 
घासप्रा्स गृूहाए त्यज करिक्लभ ! प्रीतिवन्ध करिष्याः 
पाशप्रन्यिदशानामविरसमधुना. देह. पंकानुलेपसू 
दूरीभूतास्तवंते शबरवरवपूविध्ममोदश्नाग्तहश्या 
रेवाती रोपकण्ठस्पुतकुसुमरजोपूतरा विस्ष्यपादा: । २ 
इसी भाव को लेकर अ्रमर के प्रतीक में दु्दिन-ग्ररत पुरुष को यो 
१. हिन्दी के विश्य॒र् में प्रपध्नइर का योग, पु० २५६ ॥ 
२. हिंन्दी-रपान्तर : 
सह्लशियों को धद याद मे कर दुष्जर | 
सम्यीन्सम्बी भाहें दिल से मत भर । 
कयल पड़े साने छो तुछको विधि-वश, 
मात न सन उनसे हो तू बघद सन भर । 
३. 'मरुभावितरान भाष्डगार', ० २३३१ 
हिदो-हपास्तर ; 
घाम-प्रात् चाभो करिपति ! भव घोशे सरिएी को मधुर पाद, 
दाश्च-गॉठ से लगे द्र्णों पर कोच भरो, ने करो वषए नाद । 
ददरवपुजन-वितास-्यूरित, नित सुरमित डुसुम-धरागों से, 
विश्प्य भ्रड़ि के घुषद पाद झ टूर पड़ गए हैं हुमने ॥ 


अन्योक्ति : झलंकार १०७ 


आश्वासन भी दिया जाता है : 
भमरा ! एत्यु वि लिम्व-उइ के दि दियहडा दिलम्यु | 
घणा-पत्ततु छापान्वहुलु छुल्लइ जाम कयम्बु ॥' 
इस अन्योक्ति पर पंडितराज जगन्नाथ की निम्नलिखित कोयल वाली 
अन्योक्ति वी स्पष्ट छाप है : 
तावतू कोकिल ! विरमान्‌ यापय दिवसानू वनास्तरे निदसनू । 
यावत्‌ू बवचिदलिमालः को£पि रसालः समुल्तसति ॥३ 
(भाभिनी विलास) 
पूर्वोक भ्रपभ्नश की अम्योक्ति की गिरिघर से तुलना कीजिए : 
भौंरा ! ये दिन फहठिन हैं, दुज-सुख सहो सरोर। 
जब लगि फूल कैतको, तब लगि विरम करीर॥ 
तय लधि विरम करोर, हर्ष मन मैं महिं फोज । 
ज॑सोी बहे बयार, पीठ तव तंसो दोज ॥ 
कहू गिरिघर कविराय होपष जिन-जिनमें बौरा। 
सहे दु.प झ्र सुस्त इक सज्जन झद भौंरावा 
हिल्दी का प्रादि-काल भाषा का सक्रमण-काल है। इसमे हिन्दी का 
आादि-रूप अपभ्र दा या अपभ्र श-मिश्षित है। स्‍भ्पश्र श की रचनाझो को हिन्दी- 
साहित्य के भन्तर्गंत करने के बिपम में विद्वानों का 
हिन्दी-साहित्य में. मतभेद है। भाचार्य शुकत ने भ्रपश्न॑श को 'बुरानी 
प्रन्मोक्ति : प्रादिकाल हिन्दी” कहकर उसके साहित्य को हिन्दी-साहित्य में 
सम्मिलित कर त्िया है। राहुल साश्त्यायन भी 
“प्राचीन काब्य-घारा/ में हिन्दी के भादिकाल को 'सिद्ध-सामन्त-युग' नाम देकर 
१. हिंग्दी रुपान्तर : 
इस नोम-डाल पर भौरे ! तुम, 
विधाम करो कुछ दिन तद तक । 
पत्तों भौर घनी छापा से--- 
नोप न होता विकतित जब तक। 
२. हिन्दी-हपास्तर : 
झपने इन मौरस दिवसों को कोयल 
झोर यनों मे रहकर काटो तब तक 
कोई रताल पभ्रतिन्माता से भूषित, 
नहीं कहीं दिश्सित होता है जद तक। 


रैग्द हिन्दी-काब्य में भ्रन्योक्ति 


मपक्रश्ञ की समस्त सामग्री को हिन्दी-साहित्य के भरन्तगंत कर लेते हैं ॥ किन्तु 
भाचार्य हजारीपस्ाद द्विवेदी ने इस सम्बन्ध में झापत्ति उठाई है। ने सपन्नश 
भाषा की उसी रकता को पुरानी हिन्दी मानते हैं, जिम्वसे हिन्दी के आरम्मिका 
स्वरूप की ऋवक दिखाई देती है, सबकी नहीं । भस्तु, घुक्लजी के प्रमुसार स० 
१०४०-१३१७१ हिन्दी का आदि-कास उहत्ता है । वे इसे दो भागों मे शॉरते 
है->भपञ्ञदया भौर देशभाषा | भ्पश्न शव को प्स्योक्तियाँ हम दिखा आए हैं + 
जहाँ तक वेदभाषा (हिन्दी) का सम्बन्ध है, हम देखते हैं कि ग्रह काल देश में 
एक संघर्ष का काल रहा है, जिसके कारण यह वीर-यापा काल कहलाता है | 
इसमें वीर-काम्पों का प्रणयत गाधात्मक हो धधिक हुभा ) इन्हे 'रासो' कहते हैं, 
जिनमे 'घुमानरासो', 'वीसलदेवरासो', 'पृष्वीराजरासो' आदि उल्लेसनीय हैं 
सारा बातावरस सामन्‍्तो होने के कारण इन रचनाग्नो में हमे वीरो की वीरता 
सथा युद्धों कै श्रीजपूर्ण वितरण ही मिलते हैं, इसलिए प्रवन्ध-काब्यो में भत्योगित 
के दया की व्यगोवित के लिए इत्त काल में स्थान से था । हाँ, फुंटकर मुक्तक 
रचनाएँ जो हुआ करती थी, उनमे झवश्य वह्टीं-बहीं भन्‍्योजित के दर्शन हो जाते 
हैं । बाँकीदास का निरनेतिसित उदाहरण देखिए : 

गाज इते कृपेड सज | साकल वन तर घूस 

जाए नह चह में जिते, सके हायल सादुल ॥ 
गहँ गज के प्रतीक से एक ऐसे बली पुरुष को संबोधित किया जा रहा है, जो 
गरजकर बतनतरुप्ों को मूल से उशाड फेंक देने के रूप मे तृर्शंशता के साप 
प्रजाजनों में म!/र-बाठ सचा रहा है । साँद में सोए सिह-रूप में छिसो वीर पुदथ 
के जागने की देर है कि यह सरन्‍्मात्र में ही शरब्जु का सारा उत्पात समाप्त झर 
देगर । इसी तरह वेफाय एवं सीति-सम्बन्धी उम्ितयों में भी मरणोेवित-मलशपर 
का सहारा इन बीर-काच्यकारों ने कहीं-कही लिया है । दिपल के मिसी कि 
की वैराग्य-सम्बन्धी मह भन्‍्योवित देखिए : 

पात भरता देखकर हुँतो ना कृपतिपाँहू ३ 

मो यीतो शुरू घोत सो घोरो ग्रापड्ियांह ४ 
तथ के पत्ते को ऋष्वा देखकर कोपल मही हँसी, वयोडि कहता हुपा पत्ता मोल 
रहा था कि यह हालठ जो मेरी है, वह कुछ समय बाद तैरी भो होगी | जीवन 
गो नश्वरता का यह मौसा सौधा-सादा चित्रातमक वर्णोन है! इसी तरह 
झप्यात्पिक पभनुमूति की धमिम्यवित भी गोरख की प्रन्योवित में लीजिए ? 

गउ पद मां ही पहाकर फदर्क, दादर भरंस मिलार । 

शात्रिंग में घौमातों थोक, ऐसा सपा हमारे 


१. पोरण वाशी। १० ३१६१ ॥ छल्द १७ ६ 


अन्योक्ति : झलंकार श्०ण्६ 


त्ताताव गोपद में हो तरगित हो रहा है, अर्थात्‌ साघक का स्थूल अस्तित्व सूक्ष्म 
आत्मानन्द में समा रहा है | साथक के चित्त को चौमासे की ऋतु प्राप्त हो गई 
है। यह परमात्मोस्मुखी होने पर झ्ात्मा को अपने भीतर प्ानन्दानुभूति का 
चित्र है। यहाँ गोपद, पोखर, चातक, और चौमासा साकेतिक हैं । 
वोरगाया-क्ाल के उत्तरा्ध भ्रयवा समाप्ति मे हिन्दी के प्रमीर खुसरा 
और “म॑यिल कोकिल! विद्यापति दो प्रसिद्ध कवि हुए । इस समय यद्यपि काब्य- 
भाषा का ठौँचा शौरमसेनी अथवा पुरानी प्रजभाषा के 
खुमरों प्लोर विद्यापति रूप भें ही रहा, किन्तु जन-साधारण की बोल-चाल 
की भाषा खड़ी बोली के रूप में आई, जिसे जन्म 
देने का भादि श्रेय खुसरो को है । छुसरो ने जन-मनोविनोद के लिए बोल-चाल 
की भाषा में बहुत-सी पहेलियाँ और सुकरियाँ लिखी हैं, जिनमे उक्ति-बंचित्र्य 
भरा हुप्ना है। पहेलियाँ एक प्रकार को भन्पोकितियाँ ही हुआ व रती हैं। इनमें 
अस्तुत वस्तु या बात को छिपाकर भप्रस्तुत वस्तु-विधान द्वारा कहा जाता है । 
उदाहरण के लिए देखिए : 
एक याल मोती से भरा, सबके सिर पर प्ोंघा घरा। 
चारों झोर यह याली फिरे, मोतो उससे एक म॑ भिरे॥॥ 
यहाँ यात्न भौर मोतियों से भाकाश तथा तारे विवक्षित हैं ॥ इसी तरह : 
एक मार ने भचरण किया। साँप सार पिजरे में दिया ॥ 
जी जो साँप ताल को खाए। सूले ताल साँप मर जाए ॥ 
यहाँ साँप और छाल क्रमशः बत्ती भौर तेल भरे दीए के प्रतीक हैं। इन पहे- 
तियों में केबल उबित-वंचित्र्य है, संवेदद नहीं। पहेलियों की तरह खुबरों की 
मुकरियाँ भी बड़ी प्रसिद्ध हैं। मुकरी में कलाकार प्रथ-इलेप रखकर प्रस्तुत सत्य 
के प्रकट होने लगते ही मद समान गुण-क्रिया वाले भप्रस्तुत की तरफ मतलब 
लगाकर प्रकट हुए प्रस्तुत से मुक़र जाता है । उदाहरण के लिए खुसरो को यह 
मुकरी लीजिए : 
सोभा सदा बढ़ावत-हारा, भाँलिन ते छित करूं न स्थारा ॥ 
ब्राठ पहर मेरा मत रंजन, वर्यों सखि, सानन | ना स्ति प्रंशन! ! 
यहाँ प्रस्तुत साजन का उसी तरह के अप्रस्तुत भंजन से अपहृव किया जा रहा 
है, इसलिए सस्कृत में इसे छेकापन्हुति प्रलंदार कहते हैं। छेडः चतुर को बोलते 
हैं। वे ही ऐसा भपहछृव--छिपाव--क रते हैं, साघारर जन नहीं । मु री में पटेली 
अयवा भम्योक्ति वा प्रघं-विकास ही रहता है, इसलिए इसे प्रघ॑-पस्योवित कहेंगे । 
विद्यापति के प्रडन्पात्मक वोर-फाव्य तो भपध्र थ में हैं, किन्तु गेप पद 


हुरु० हिन्दी-काश्य में क्‍र्योक्ति 


उन्होंने 'मागधी' से निकली मंधिली मे लिखे, जिसे हिन्दी का ही एक रूपान्तर 
स्वीकार किया जाता है। संस्कृत में जयदेव कवि के गौतन्गोविन्द' के प्राघार 
पर इन्होंने राधा-माधव के साधुय॑-भाव के गीत रचकर हिन्दी के लिए एक नई 
दिशा खोली, जो बाद को कृष्ण-भविव-शांखा की आधार-भित्ति बनी) इसका 
बिलृत दिख्वण हुए पस्‍्रत्योवित-पद्धति के प्रकरण मे करेंगे 
वीरगाया-काल चारण-बवियों के हाथ में होने से इसमें मुस्यत्त: 
विक्रान्त भावता ही काम करतो रही; इसमें हृदय की कोमल वृत्तियाँ एवं 
अनुभूत्तियाँ भ्रभिव्यक्त न हो सकी । भ्रतएवं इस युग 
भविति-काल : लिगु श- में प्रत्योक्ति-जैसे मासिक एवं दृदयस्पर्शों प्रलकारों 
धारा; फबोर का प्रयोग सीमित ही रहा । इसका उत्कर्प तो वस्तुत: 
भक्तियाल मे ह्ुप्ता जबकि देश मे भपेक्षाइत शान्ति 
रही। विजेतायों की बर्बंदता तथा उधदी प्रतिक्रिया मे विजितो द्वारा बलाया 
जाने वाला संघ प्रव शान्त हो गया था। स्वामी चल्लभाचाय॑, रामानुजाचार्य, 
रामानन्द भादि घामिक नेताम्रों ने विभिन्न मतों का प्रचार करके जन-मन की 
प्रसुत्त सस्कृतिक चेतना की जागृत किया। फलनः सारे देश में भवित की लहर 
फैल गई भौर हिन्दी-साहित्य के इतिहाम्त में स्वणं-युग” बहलाए जाने बाला 
भवित-दुग झरारम्म हुआ ( मावत-काव्य को सन्त-धारा, मूफी-पारा, शष्ण-धारा 
झौर राम-घारा, इन घार घर्गों मे विभवत किया जाता है। प्रपम यर्ग के 
भ्रद्धनिधि सन्‍्त बवीर माने जाते हैं। इनका विषय ससार घोर ईइबर-सम्बन्धी 
अपनी ब्यवितिगत झनुभूति या । इसरी अभिव्यक्षित के लिए इनको विविध 
अप्रस्तुत योजनाएँ बतानी पड़ी, जिनमे भन्‍्पोवितयों का ही वाहुत्य है । उदाइरण 
के लिए जन-पस्ताधारण की जिंद्वा पर चढ़ा हुप्रा इनका यह प्रसिद्ध दोहा 
सीजिए : 
जिन दुढा तिन पाहर्पाँ, गहरे पानो पेठ । 
हों चोरी दहन डरो, रही झिनारे बढ थे 
इसमे संसार में भात्म-नतत्व की प्राप्ति केः बढ़िन प्रयत्त के लिए मपुद्र में गोता 
लगाकर रहने हूढ़ने वा श्रप्रस्तुत-विधान हिया गया है॥ सवार जा प्रतीर 
समभुद है. भौर झात्म-तत्त्य था रत्न | भापुर-भाद के वर्णन में जीवमूत स्वर 
को बयौर नारी के प्रतोक मे भभिव्यवत करते हैं। नारी वा प्रतीब' प्रिय-पिलन 
के बृत्त में है. ठीक बैठता है, समुद्र की गोतासोरी में नहीं, इसलिए उपय दोहे 
के घत्राद का यह दुमरा पाठ-भेद ही हमें प्रशृत में भषिरः उद्चित प्रगीद 
होता है : 


अम्योक्ति : प्लंकार श्श्१् 


हों बपुरा बुड़न डरा, रहा किनारे बैठ। 
इसी तरह पात्मा को 'पसेर' के प्रतीक में भी झन्योत्रित देखिए : 

थाद्दी प्रावद देखिकर, तथवर डोलन लाग। 

हम कक्‍टें की कुछ नहीं, पंखेझः घर भाग ॥ 
यहाँ बढई काल का प्रतीक है, झोर तस्वर देह का । तरवर का डोलना बृद्धा 
वस्या का रूप है। डॉ० इ्यामसुन्दरदास के शब्दों मे 'यह डोलना झात्मा को 
इस बात की चेतावनी देता है कि झरीर के नाश का दुख न करके ब्रह्मान्तत्त्त 
में लीन होने का प्रवन्ध करो । पक्षी का चर भागना यही है | काटते समय पेड़ 
को हिलते भौर वृद्धादस्था में शरीर को बाँपते किसने न देखा होगा । परन्तु 
हिसलिए बह हिलता-कॉपता है, इसका रहस्य कदीर ही जान पाए हैं ।/" 
कबौर ने नीति-सम्वन्धी पन्योवितयां भी बहुत लिखी हैं। उनके भी एक-दो 
उदाहरण देखें : 

मलय गिरि के यास में, बेघा ढाक पलास। 

देता कफबहुँ न वेधिया, जुग-जुग रहिया पास हरे 
यहाँ यह बताया गया है कि चन्दन के ग्रास-पास के कितने ही वृक्ष उसकी सुगन्ध 
से सुरभित हो जाते हैं, परन्तु बाँस ही एक ऐसा है, जो वेसा-का-वैसा रहता 
है। यह तो 'मूरख हृदय न चेत जो ग्रुद्ठ मिले विरंचि सम' झयवा 'सूरदास खल 
कारी कमरी चढ़े न दूजो रग” वाली वात है । इस तरह यहाँ चन्दन भौर बॉस 
के भ्रप्रस्तुत-विधान से 'सत्सगति मे रहकर भो मूर्ख नही सुघरता', इस प्रस्तुत 
प्र की प्रभिव्यवित वी गई है । इसी तरह परीक्षा करके गुणी भोर नियुणी 
वी भ्रसलियत वा पता चल जाता है, इस पस्तुत बात को प्रकट करने बाली 
निम्नलिखित भ्रन्यीवित भी देखिए : 

हंता वर एक रंग लति, चघरें एक हो ताल ॥ 

द्वौर-नोर ते जानिए, धक उपर तेहि काल ॥१ 
यहाँ बाह्य कलेवर एवं रुप रंग समान होने पर भी यदि हंस भौर बक में भेद 
प्रकट करना चाहो, तो उनमे नौर-शोर-विवेक बरवा लो, यह सादा प्रहुति- 
चित्र अप्रस्तुत-विघान है॥ कबीर की तरह दादू सुन्दरदास भादि प्रन्य सन्त 
बवियों ने भी बहुत-सी धन्योक्तियाँ लिसी हैं, जिनको विस्तार-भय से यहाँ 
बताना शदठित है २ ड़ 
३. द्योइ-्ग्नन्यावलो', ए० ६१, भूमिका 3 
२. भ्रयोध्पात्िह उपाष्याय, 'ददोर-बदनावलो', ए० १२४, साखो ३१०। 
३. यही, पृष्ठ १४४, साखी ७२२॥ 


११४ हिन्दो-काय्य में ऋयोक्ति 


हैं। जहाँ सूर कृष्ण-घारा का भ्रातिनिष्य करते हैं, वहाँ तुलसी राम-घारा का। 
भगवान्‌ कृष्ण सूर के उपास्य हैं। वे भपनों कसा में 
सभुझ भवितवाद को. अपने देव को साहित्य, सगीत, एवं भक्ति की विवेखी 
कृष्ण-पारा : सूरदास में पवित्र स्तान कराते हुए जिन भाव-सुमनों द्वारा 
उनकी प्रनन्य अर्चना करते हैं, वे हिन्दी-साहित्य के 
जाज्वस्यमान रत्म हैं। भ्पने प्रस्तुत देव के सौन्दर्य भौर उसकी विधिष 
छाप्ाप्रों श्ववा भंगियों को हृदय में चित्रित करने के लिए सुर द्वारा ध्रपनाई 
भप्रस्तुत-योजना 'यूर सागर' मे सर्वत्र देखने को मिलती है। भपने चरण विवास--- 
अन्योक्ति--में तो उसका उत्कर या हृदयंगमता और भी यढ़ जाती है। हिन्दी 
का एक समीक्षक-वर्ग तो सूर को भप्रस्तुतयोजना-रम्बन्धी विचारों का 
उल्लेख करते हुए उनकी सारी हो इृष्ण-लीला को जायसी के 'पद्मावत! की 
तरह एक विशान भन्योक्ति मान बैठा है) इस्त पर विस्तृत विचार हम भागे 
करेंगे ५ यह तो हुफें सुर की केवल अलकणर-रूप झायवा सुत्तक भम्पोक्ति ही 
देखनी है, पद्धति नही ! भक्त का चानक औौर प्रम्नु का मेघ के प्रतीक के रूप 
में बन करते हुए सूर की यह भन्योवित देखिए ४ 
सुनि परिक्ित पिप प्रेष को, घातक चितंबत पारि। 
घन प्राश्ञा राय दुण राहे, प्रनत न जाँचे यारित 
प्याम्त में तडपता हुप्रा चातक बेचारा घन से जल-कणा की भाधा रखे हुए 
कष्ट फ्ेलता रहता है. पर भन्यत्॒ जल नही माँगता 4 देसों, अपने प्रिय सेघ के 
लिए उप्के हृदप मे कितना गहरा प्रेम है। मूर ही मही, तुलसी भादि भन्‍य 
फवियों ते भी बातक के प्रतीक से भगत के हृदय में रियत प्रपठुप्रेम के ऐमे- 
ऐसे कितने ही छाथा-चित्र सीच रखे हैं। वास्तव में हिन्दी पी चांतक-साम्दस्पी 
भन्योक्तियों पर सह्कृत बा ही प्रमाव है ) ग़स्ड त में घातक पर ही बड़ा भन्योडित- 
साहित्य भरा पड़ा है। सूर की उक्त चातक-सम्बन्धी प्रन्योक्ति की सल्तुत से 
तुलना कीजिए : 
मुख मुद्च सलिस दयानिये। 
माध्ति मास्ति समयो विसम्बने ॥ 
प्र८ चातकरुले भृते पुनः । 
धारि वारिधर | कि करिष्यति ?* 
१. 'सुभाषितररन भाष्डागाएँ, एइ० २१२१ 
हिंदी इुपान्तर : 
छोड़ छोड़ तू बारि दयानिपि! 
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पन्‍्त के प्राधुनिक-युगीन छायावादी धन-चित्र से भी इसकी तुलना 
कीजिए : 
यरसो घुल् बन, सुधमा बन 
बरसों जग-जोबन के घन। 
दिल्लि-दिज्वि में झो' परत-पत्व में 
बरसों ससृति के सावन [* 
उसी प्रभु-प्रेम वो भूर ने जल के प्रति कमल के प्रेम के प्रतीक में भी 
चित्रित किया है: 
देखो करनी कम्तत को, कोम्हों जल से हेत । 
प्रा तज्यों प्रश न तज्यों, गृएयों सरहिं समेत ॥ 
मुछ लोग इस भ्रन्योक्ति का भ्रप्रस्तुत-विघान पति के साथ सतो होने वाली 
प्रस्तुत पतिब्रता नारी की ओर लगाते हैं । इसमें सन्देह नही कि प्रन्योक्ति का 
क्षेत्र बडा व्यापक होता है प्रौर उसके भीतर समान गुण-क्रिया वाला कोई मी 
प्रस्तुत प्रवेश कर सकता है, विन्‍्तु हमारे विचार में भक्तों का कवि-कर्म दिव्य 
सत्ता को छोड़कर लौकिक प्रस्तुतो के प्रति बहुत कम गया है। इसी तरह गौ 
के प्रतीक में प्पता चंचल मन भगवानू कृष्ण को भपंदा करने वास्रा सूर का 
यह घित्र भी बिंतवा मामिक है : 
भाषो जू ! यह सेरी इक गाई । 
झ्य प्राज ते प्राप झ्ागदई लें झ्ाइपें चरादत। 
यह भ्रति हरहाई हृदकत हूँ, बहुत प्रमारण जाति 
फिरति बेदपत-ऊश् उसारति सब दिन भद सब राति 
हित करि मिर्ल लेहु गोकुनपति, भपने गोघन माहें। 
घुस सोऊ घुनि बचन तुम्हारे, देहु कृपा करि थाहेँ॥ 
निधरक रहो सूर के स्वामी जनि सन जानो फ्रेरि॥ 
मंत्र समता दचि सों रखवारो., पहिले लेहू निदेरि ॥१ 
यहाँ बवि ने मन के ह्वमाव का प्रतीरात्मक निरूपण किया है । इस्द्रियों के 
लिए गौ वा प्रतीज बड़ा पुराना है, क्योंकि यो को तरह इन्द्रियाँ भी विषयों में 
न विलम्ब समय का भव झुछ कर, 
शया दारि करेया, वादिद ! यदि 
घल पड़े गाज चातक यम-घर। 
१. गुझुजन, ए० ७६ सं० २०१५ वि०। 
२. सुर सागर', प्रयम हक०, ५१ (८३) । 
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जाया करती हैं। इसलिए मगवाव्‌ कृष्ण को 'गोकुलपति' कहना साभिप्राय है 
इच्दरिय-झुपी यौभ्रो में सबसे बडी गो मन है, जो उन सबका नेता है। जौवन 
का सारा संघर्ष मन-कृत ही है । रोकने पर भी यह नहीं रुवता और बहुघा 
कुमार्ग में जाया करता है । वेद-चन में घुसकर 'ईस'--जीवन के मधुर पदार्ष-- 
छाना इसका नित्य का काम है। मानव को जीवन से स्थायी शान्ति त्तओ मितत 
सकती है, जब वह विविध स्वार्थ-भावनाओं से प्रेरित होकर वर्मकाड में 
निम्न मन को वहाँ से हटाकर निष्काम-भाव से भगवाव्‌ की भोर लगाएं। 
माधिक होते हुए भी भ्रन्पोषित में एक च्रुटि रह गई है भौर वह पह कि मूर 
अप्रस्तुत वन के प्रतीक द्वारा भ्रभिव्यज्यमान प्रस्तुत वेद को भी स्वयं वाच्य 
बना बैठे, जिससे भन्‍्येकिति की अविकलता भंग हो जाती है 
मकित-पुय की राम-धारा के कवियों में तुलसीदास मा नाम्र प्रधिद 
है । भापकी कला 22 भाषा भ्ौर भप्रस्तुत-्योजना, 
सपुछा भवितिवाद फी सभी में सर्वाज्भपूर्ण हैं) प्रापने/भपने प्रवन्प-काव्य 
राष-धारा + तुलसीदास 'रा्॑बरित मानस! भौर सम में भच्छी भौर 
है 5 डितगो,ही-[टरवतक प्रस्योक्तियाँ लिखी हैं। 
उदाहरण के हा नए व ग 
रब । मा सात उबहि, (धार. + समुदाय । 
है बच लाइए.१४७ $  >यति न जापे ॥* 
एक नहीं, ५ 8) प्तव उदय हो जायें, तारागणों फा देरकावेर 
क्यों न लग थक झौर सभी पहाड़ों पर प्राग प्यों न लगा दी जाय, बिना 
सूर्य के रात कभी दूर नहीं होती । यहाँ प्रस्तुत कोई महा तेजस्वी पुण्ष है, 
जिसकी तुलना में छोटेन्मोटे तेज वाले पुरुषों को कोई सत्ता ही नहों । ये प्रपना 
कितना ही जोर क्यों न लगा सें, वह काम कभी फर हो नहीं राफते, जिसे 
महा तेजस्वी पल-मर में कर देता है । इसी तरह: 
जद्यपि प्रवनि धनेर सुख, तोय सामरस ताल | 
संतत तुलसी भानसर, तदवि न तजत मराल के 
इस धन्योक्ति में तुलसी मरास के प्रतीक में उच्च प्रद्दति के पुदप या वित्र 
सीचते हैं। मादसर से यहाँ परम्परा-रह्त भपनी प्रतिष्ठा के ध्नुसार शुद, 
निर्मल स्थान विव्चित है. सथा भवदों एवं हासों से नाता सुसपुर्ण छोटे- 'मोदे 
उच्च स्थान । उच्च एुश्प ऐसा कोई भी भाम नही बरेंगे, जो उनकी प्रतिष्दा 
३. दोहावजो' (गोता प्रेल), २० दै८६।॥ 
२... 'सतराई शप्तक, ए% १६ ३+ 
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को कक्‍्लक्ति करे। लगभग इसो तरह के भाव के लिए पीछे बताई हुई पं० 
जगन्नाथ की संस्कृत-अन्योक्ति से भी तुलना कीजिए ।" अब हम “रामचरित- 
मातम' की भी दो-एक पन्योक्तियाँ नीचे देते हैं : 
सानप्त सलिल सुवा प्रतियाली । ज्ियहि के लवझा परयोषि मराती। 
नव रसाल वन विहरख-सोला | सोह कि कोहझिल विपिन करोला। 
4 जद रे रद 
सुन दपतुख छत्योत प्रकासा। फाहें कि नतितो कर्राह दिकासा॥ 
रीति-काल हिन्दी वा पतन-काल माना जाता है। तव देश में विदेशी- 
सता वा विजय-हर्ष में फ़ूलकर मोगवादी वन जाना स्वाभाविक ही था । उधर 
विदेशियों से चोटें खाए एवं दास दने हुए भारतीय 
रोति-काल जन-मन को भी नाटो के नख-शिख मे ही झपने नेराश्य 
और झदसाद का प्रोंछन सूमा । इसके परिणामस्वरूप 
कवि भी कविता के 'स्वाल्तः सुखाय' वाले उच्च प्रादर्श से गिरकर 'स्वामि- 
सुखाय' लिखने लगा, भौर कविता एक व्यवसाय बन गई। डॉ० चतुर्वेदी के 
शब्दों में “इस प्रस्यर सम्राट और कवि, दोनों ही कूल-किनारो का ध्यान किये 
बिना युग-प्वाह में वहते चने जा रहे थे, ओर राग-रस के सागर में भाकष्ठ> 
निमग्न रहता ही भवनसागर के पार जाता सममते थे ।”* कुदछ लोग काब्य में 
राघा-प्ण का नाम देखकर रीतियुगीन ख्ूंगार को भी भक्तियुग की तरह 
प्रतीकात्मक ही मानते हैं । इस पर हम भागे विस्तृत विचार करेंगे ॥ 
कहना न होगा कि पूंजीवाद अयदा सामन्‍्ती सम्राज-व्यबस्या अयक्तिवाद 
को जन्म देती है । बव्यक्तिवाद में सदा वैचित्य रहता हैं, जो काब्य में समाज के 
साधारण भावों के स्थान मे वल्पना-प्रसृत, विचित्र भावों की अभिव्यक्ति तथा 
दिचित्र और विदग्प उक्तियों के रूप में प्रतिफलित होता है । सामन्ती युग होने 
के वारण रौति-काल का भी वैेचित्र्यपूर्ण होना स्वाभाविक है। भ्रतएव इस 
बाल में मुक्तको के रूप मे भन्योक्ति वा विदिध विलास हमे पर्यात देखने को 
मिल जाता है । 
रोति-काल के कवियों ने प्रपती-मपनी सतसइयाँ लिखी हैं, जो भन्योक्तियों 
से भरी पड़ी हैं । बिहारी इस झालोच्य झुग के प्रमुख कवि माने जाते हैँ, जिनको 
सतमई वा झान तक हिन्दी-जगत्‌ में बड़ा मान चला 
_दिहारो झलौर मतिराम भा रहा है। विहायो के प्रसिद्ध प्रशंसक पं० पप्मसिह 
१. देखिए पोे, ए० १०१४ 
२. 'रोतिकालोन कविता एवं श्यृंगार-रस बा विदेचन', ए० ३०८३ 


(६८ हिन्दी-काय्प में धस्योक्ति 


शर्मो कवि द्वारा खीचे हुए नायिका के निम्नलिखित ह्गू-चित्र में स्वयं वि 
की कविता का प्रतीक-विधान मानते हैं : 
अनियारे दोरय हगनि, किती न तदनि समान । 
वह चितवरनि झोर॑ कछू, जिहि बस होत सुजान ह 
दार्माजी के शब्दों में "यह दोहा 'अग्रस्तुत-प्रशंसा' या 'समासोक्ति' के रूप में 
कवि की कविता पर भी पृुणंतया सघदित होता है, धौर प्राश्य्य नहीं-- 
भौवित्य चाहता है कि ऐसा हो--यहू कवि ने प्रपनी कबिता की धोर इशारा 
किया है। श्रमेक सतसइयों को सामने रखकर 'बिहारी सतसई' देखने पर इस 
व्यतिरेक' प्रोर “भेदकातिशयोक्ति' की हृदयंगम यवायेता समझ में झा सकतो 
है 7१ हमारे विचार से तो नायिका के 'प्रनियारे दीर॒घ हगनि' वी तरह कवि 
की 'सुजान'-वशकारिणी “प्रनियारी' प्रतिभा भी प्रहुत भे भसतुत होने से यहाँ 
प्रत्योक्ति का प्रस्तुताकुर रूप है। इसो तरह विरह में रोती हुई नाणिवा के 
व्यधित हृदय की दशा वा भी चित्रण देखिए : 
तच्यों भ्राँच भ्रव मिरहू को, रहो प्रेम-रस भौजि। 
नेमनु के मग जलु बहै, हिपो यसोजि पसोजि भर 

प्रेम-रस भे भीगा एवं विरहयग्ति को भाँच में खूब तप्रा हुप्ा नायिका वा हृदय 
प्सीज-पत्तीजकर पानी के रूप में नयनों के म।र्ग से बहू रहा है । यहां प्रस्तुत 
नायिका के भश्नु-अवाह से प्रप्रस्तुत रूप मे किसी वह्तु का भ्र्क नियाश्नने बी 
प्रक्रिया भी भ्रभिव्यक्त हो जाती है, वष्ेकि हम देसते हैं कि जब किसी यस्तु वा 
अक निकालना होता है, तो उच्ते पानो मे भिगोवर भाग पर रख देते हैं भौर 
फिर वह वस्तु वाध्य बनकर नाली के द्वारा याहर भा णाती है। यहाँ विरह भाग 
का, प्रेम जल या, सपन्र मलिका का, एवं हृदय भघर्क के लिए रखी हुई बरतु गा 
प्रतीक है ) ध्यान रहे वि भन्योक्ति यहाँ समासोत्ति-रप है । इसी तरह मेः गाव 
को से कर किसी संस्कृत-कवि की भन्‍्योकित के ध्यान पर लिसी मपन्‍्हुनि देशिए २ 

"प्रनुदिनमतितीद' रोदिपीति र्वमुच्चे:'; 

*धि । कल कुरपे रवे बाध्यता से मुर्यव 

हुदघसिद्नंगोयारसंयाद दिसोय 


३» 'बिहएरी रत्नाकर, दो० ३७८) 
३» हिंग्दी श्पान्तर $ 
+प्रतिदिन हु रोतो रहती है फूटनफूटकर' 


अन्योक्ति : भलंकार ११६ 


इसी तरह शेक्सपीयर ने भी विरहिणी को "ंड008 [फिंट & 
07280८'१, अर्थात्‌ 'मंट्टो की तरह झाह भरती हुई, कहा है । 
ब्रिहारो की सारूप्य-निवन्धना अग्रस्तुत-प्रशसा के कितने ही उदाहरण 
हम पौछे दिखा भाए हैं। भव मतिराम द्वारा रसाल-मंजरी के प्रतीक में नव- 
योवन-प्राप्त सुन्दरी का चित्र देखिए : 
भौर भाँवरें भरत हैं, कोक्िल-कुल सेंडरात । 
यथा रसाल की मंजरो, सौरभ सुख सरसात ॥* 
यहाँ भ्रमर, कोक्लि उसके चाहने वालों के प्रतीक हैं, भौर सौरभ यौवन का । 
इसी तरह कभी-कभी अपने सौन्‍्दर्पादि गुण ही मनुष्य के लिए कितने हानि- 
कारक हो जाते हैं, इस भाव वो चरुद्र के प्रतीक में भ्भिव्यक्त करने वाली 
मतिराम की एक झोर प्रस्पोक्ति भी लीजिए : 
प्रतिविम्दित तो बिम्द में, भुतल भयों कलकू। 
निज निर्मलता दोष यहू, सन में मानि मयंक ॥ 
'हे चन्द्र ! तैरे निर्मल विम्द में प्रतिविम्वित हुई पृथ्वी की छाया तेरे लिए कलक 
बन गई है । इसमें तेरा निर्मल होना हो दोष है॥ न तू निर्मल होता भोर न 
भूतल का प्रतिंविम्व तुकमे पड़कर तू कलकी बनता ।/ इस प्रप्रस्तुत प्रय॑ द्वारा 
कवि विसो प्रस्तुत सुन्दरी को लक्ष्य करके कह रहा है कि 'दुजेन जो तुक पर 
फलंक लगाते फिरते हैं, वह तेरे सौन्दर्य का दुष्परिणाम है। न तू इतनी सुन्दर 
होती भोर न ये लोग तुझ पर भूठे दोष मठते ।” इसो भाव को लिये हुए एक 
पंजाबी ग्राम्य-गीत भी सुना जाता है : 
गोरा रंग न किसे नू' रब्ब देदे, के रारा पिड़ पेश पे गया । 
बिहारी की तरह मतिराम ने भी सतसई लिखी है, किन्तु भावो गी जो समा- 
हार-धक्ति भौर भाषा की जो समास-दक्ति विहारी की भम्योक्तियों में मित्रती 
है, वह मतिराम की भ्रस्योक्ितियों में नही, यद्यपि भाषा एवं भावों की स्वाभा- 
विवता की रृष्टि से मतिराम रीति-काल के कवियों में प्रवश्य उत्डृष्ट हैं । 
इसमें सन्देह नही कि रीतियुगीन साहित्य मुख्यतः ध्यृगार-रस-सिवत है । 
'सल्ि ! यों ही बदनाम मुझे करमा ठीक नहीं। 
यह तो कामानल के पंगारों से गलकर, 
पानी बना हृदप घहता, कु लिनि | भ्रथु नहों ४ 
३. ४5 ४र०प 73४८ 0". 
२. “'मतिराम सतप्तई', दो० ५६६ । 
३. 'मतिराम सतसई, दो० ३६३, मतिराम प्रग्यादलो, १० ४८१। 


१२० हिन्दो-काय्य में प्रन्योक्ति 


किन्तु लगभग समस्त रीतिकालोन कवियों ने ्पने जीवन के भ्रन्तिम दिनों में 
भवित और ज्ञान-सम्दन्धी कविताएँ भी प्रवश्य लिखी 
सार्वजनीन सत्य, मीति, हैं। डॉ० नगेद्द रीतिकालोन भवित को एक भनो- 
देराग्य एवं भवित-परक वेशानिक आवश्यकता ठहताले हैं। उनके विचार में 
घत्योकतियों इव कमियों के लिए यह भकिति कवच का काम करती 
है। वासना को प्राकृतिक रूप में ग्रह करते हुए भी 
उनके विलासी मन में इतना नैतिक बल कदापि नहीं था कि वे भवित से विरत 
हो जाते ।? इसी मनोवैज्ञानिक स्थिति ने रोति-युयीन कवियों को सावेजनीन 
सत्य, नीति, वैराग्य भोर ज्ञान को प्रमिव्यक्ति देने को भोर प्रवृत्त दिया है। 
उक्त विषयों की रचनाप्नों में भी हृदय को स्प्दित करने की झबित तो है ही, 
साथ ही इनमे लोक-रुचि को द्विक्षित एवं परिस्कृत करने का भी गुण है । इनमें 
कवियों ने बहुधा वस्तु को सीधा न रखकर भन्योदित द्वारा अभिव्यकत किया 
है, जिससे यह भ्रौर भी श्रधिक झाकय॑क एवं अ्रभावक सिद्ध हुई है। उदाहरण 
के लिए हम विहारो की पूर्वोल्लिखित 'नहिं पराण, नहिं मधुर मणु' वाली 
भन्योकित को लेते हैं कि वह किस्त प्रकार कर्तष्य-विमुख हुए जयपुर-तरेश के भागे 
महोपदेशर को तरह फोर सत्य रखकर उन्हें सही मांग पर लाई थी। इसी 
तरह की द्रसरी भग्पोरित भी देखिए : 
जिन दिन देसे दे कुसुम, गई सो थीति यहार 
प्रथ भ्रष्ति, रही गुलाय में भ्रपत केंटीली डार ॥९ 
इसमें सम्पस्त दशा से विपन्त दशा वो प्राप्त हुए किसी पुरुष को शुलाब भौर 
अमर की भ्रप्रस्तुतन्योजता द्वारा समझाया जा रहा है कि “भैया, जो तुम्हारे 
ऐंडवर्य भौर सुपर का समय था यह बोत गया। घय तो तुम्हारे लिए दुष्स ही 
दु,छ है।' हो सकता है कि किसी लड़के वो ही चेतावनी दी जा रही हो कि 'जो 
माँ तुम्हें प्रतिदिन प्रातः दरघ-दही भोर मासन-रोटी देती थी वह मर गई, भर 
तो बच्चा, फाकामस्ती समझो; भ्रपवा घनी विता के मर जाने पर बेटे को साव- 
घान किया जा रहा हो कि बैदा, जिसके सिर पर ऐश सूट रहे थे, वह झय महीं 
है; भय तो सारा उत्तरदायित्व तुम पर ही है। यह जीवन शटीली डाती है, 
रादयानों से हाथ डासना !! यह भत्योदिद शृंगार-परक भी हो सकती है। इगमे 
किसी भोगी को, जो प्राधविहवेश वियी नापिदा का भय बूढ़ी हो जाने पर 
भी पीछा नहीं छोड्ता, समझाया जा रहा है कि 'मलेमानग, इसके योवन हेर 
है सतैद्ति-कास्प की भूपिका', पु० ८० । 
२० 'डिहारो रल्ताइरए, दो० २५५३ 


झन्योत्ति + प्र्लंकार श्र 


दिन तो बोत गए हैं। झव क्या रा है इस “भप्रपुत/ (निर्लेज्ज) और केटीली 
(कषप्टकर) वृद्धा में । दुद्ध मात्रा में विहारो के इसी मात्र को लिये हुए उर्दू के 
भी एक प्रसिद्ध शेर है : 
वे दिन हवा हुए जब कि पसोना गुलाब था| 
भ्रव इन्न मो मलो तो मुहब्बत की दू नहों ॥। 
स्वामि-मत्रित की भावना लिये हुए विहारी की एक और भन्योविद लीजिए : 
इहों भ्रास स्‍झटकयों रहै, प्रलि गुलाव के मूल ॥ 
हूं हैं पेरि बसन्त ऋतु, इन डारनु दे फूल ॥* 
यहाँ विद्वारी-जैसे निपुरा कलाकार की सूक्ष्म दृष्टि ज्ीतकाल में भी गुलाब की 
जड्डों पर बेठे हुए श्रमर को इूँढ़ लेती है ओर यह भी जाद लेती है कि उसका 
वहाँ बैठने वा प्रयोडन क्‍या है। अमर को पूरा भरोसा रहता है कि बद्वन्त- 
तु घाएंगी और युनाव की यही डाली फिर नये फूलो से लहलहा उठेगी । यहाँ 
अ्रमर और गुनाद क्रमश भृत्य झोर स्वामी के प्रतीक हैं। वास्तव में स्वामी के 
निधन हो जाने पर भी दृत्य उनसे मुह नहीं फेरते, क्योंकि उन्हे आशा रहती 
है कि स्वामी को यह विपत्ति केवल छुछ दिनों का फेर है; पासां पलटेगा और 
फिर उनको वही चहल-पहल हो जायगी । इसी तरह संगति किस प्रक्तार सीबे- 
सादे साधु पुरुष को भी विगाड़ देती है, इस पर मतिराम की भन्योक्ति देखिए : 
सरत वाश जाने कहा, प्राएा लेन को घात | 
बंक भयंकर पजुप को, गुस मिख वन उत्पात करे 
"देचारा सीघा-सादा बाण कया जाने क्रि कंते किस्ो के प्राण लिये जाते हैं । 
मह तो सव इस टेडे घनुप के गुण का काम है, जियने इसे ऐसा उत्वात करना 
सिखाया ४ यहाँ गुण शब्द में इनेष है, जिसका घनुप बी तरफ डोरी भ्रम है 
झोर कुटिल मनुष्य क्वी तरफ उसको विश्येपता । यह प्रन्योक्तित झगार-रख की 
तरफ भी लग सकती है, जिसमें दास नपव का प्रतीक बनेगा । घनुष पर का 
और गुण ५४, ल्‍ी खूदी कया । प्राय इसी झंंगारिक भाव को सिये हुए एक शेर 
ड्दू में मो है : 
भोते माशूक क्या जाने चोरों स्तितम॥ 
कम्बेश्व चाहने वाले हो सिचा देते हैं ॥ 
दिहारों भौर मठिराम के भ्रतिरिकत रोतिझ्त्र में रहीम, दृत्द, विक्रम, 
रमनिधि, राममहायदास, दीनदयाच्र गिरि, गिरिषर झादि कितने हो कवि हुए 
१. दहो, दो० ४३७१ 
२. 'मतिराम झतनसई, दो० ६३८॥ 


श्र हिष्दी-काव्य मे प्न्योक्ति 


हैं, जिन्‍्हीने बड़ी माभिक फुटकर उकितयाँ लिसी हैं। 
रहीम, वुन्द, रसनिधि, इनकी रचनाओ्ो में भ्रन्योवित्याँ पर्याप्त मात्रा में पाई 
दौनदपाल गिरि. जाती हैं। इनमे रहीम, बृल्द, रसनिधि, दोनदयाल 
एवं गिरिधर. गिरि एवं गिरिघर 'कविराय! विशेष उल्लेसतीय हैं। 
रहीम को ससार का गहरा अ्रनुभव था, क्योकि जीवन 
के जितने उतार-चढावों में से वे गुजरे हैं, उतता शायद ही कोई दुगरा कवि 
गुजरा हो) प्रतएवं उन्होंने भनुभव के झ्राघार पर भपनी उवितियों में ऐसे सा्ब- 
जनीन सत्य भरे हैं कि जिससे वे एकदम हृदय को छू लेती हैं श्रोर यही कारण 
है कि तुलसी झ्रादि की उवितयों की तरह वे भी झाज तक खूब लोक-प्रिय बनी 
अली भा रही हैं । जहाँ तक उनको प्रन्योवितयों का सम्बन्ध है, वे भी वडी मामिरः 
हैं। उदाहरण के लिए देखिए मू्खों को मण्दलो मे विद्वानों का वया हाल होता है, 
इस सचाई को से किस तरह मेढक झौर कोकित के प्रतीक से झभिव्यवत करते हैं : 
पावस देखि रहोम मन, कोयल साधे मौन । 
प्रय दावुर यवता भये, हर्माह पुछ्ठिहे कौन ॥7 
वर्षा-ऋतु के भाने पर चारों तरफ जब मेढवो की टरं-दरं छिड़ जाती है, तो 
कोमल को भपना बल-प्रान बन्द ही कर देना प्रशहा है। उमर पता है कि 
सक्‍कारखाने मे तूती घी ध्ावाज कौ तरह मेदकों को तुमुल ध्वनि में उतरा 
स्वर सर्दया विलीन हो जायगा । इसी तरह दुमरी भ्रन्योवित भी देसिए : 
सीत हरत तम हरत नित, भुवन भरत मनहिं घूरू 
रहिपन सेहि रवि को कहा, जो घटि छत उसपूक ॥ ३ 
सुर्ष शीत भौर प्रत्भार हटाकर निसिक्ष विश्व को भपने उन्म्बत प्रकाश में 
नहला देता है। यदि उल्प्रु उसे न देसे, तो इसगे सूर्य बा महत्त्व पट नहीं 
जाता । इस भगप्रस्तुत-विधान से प्रभिप्रेत यहाँ कोई ऐसा गुणी है, जो भपने 
गुणों द्वारा सभी फो लामान्वित करता है, किन्तु लोक में कुछ ऐसे पामरजन 
भी रहते हैं, जो उसके गुणों को देखते ही नहीं, उनसे भाँल फेरकर ये भग्पे 
ही बने रहते हैं। रहीम की तरह बृन्द का नाम भी भच्छे मूतिकारों मे बिना 
जाता है। इनवा विषय भझ्धिवतर नोति भौर उपदेश रहा है, जिनमे जीयत 
बी सच्ची प्रनुभृति मलबती हैं। जगत्‌ में कभी-कभी मूसंतांवश गुण पुरुषों बा 
अपमान होता रहता है भौर निर्गुण्ी भादर के पाप्त बन जाया मरते हैं, इस तथ्य 
को देशिए श्सि तरह वृरद 'काग' प्रोर 'हंस' के प्रतीों से भ्रभिव्यप्त मरते है : 
१५ रहीम रानावसतो', दो० २६६॥ 
२. यही, दो ११७ । 


प्रम्योक्ति : प्रलंकार १२३ 


यहै प्रवंधि श्रविवेक की, देलि को न भनलाय॥ 
काय क्‍नक-पिजर पड़े, हंस भ्रनादर भाय ॥* 
इसी तरह बड़े लोगो का बडप्पट किस तरह उन्ही के लिए ही द्वानिभ्रद हो जाता 
है, इस विषय पर रसनिधि वी भी यह भन्योवित देखिए « 

झौघट घाट परेदवा पोवत निरमल नोर। 

गज गदयाई ते फिरे प्याते सागर तोर आर 
यावा दीनदयाल गिरि ने भन्य सूक्तिवारो की तरह 'सतसई न लिखकर 
“प्रत्योवित-कह्पद्धू म! लिखा है, जो रीति-युगीन भन्‍योवित-साहित्य मे भ्पना 
विशिष्ट स्थान रखता है। इसमे बावाजी ने निरी 
*प्रस्योक्ति-कल्पद्र,म' भ्रोर अन्योवितयां लिखी हैं श्रौर वह भी प्राय कुण्डलियो मे, 
उसमें भ्रन्योक्ति का दोहों मे नदी) भतएव प्रन्योक्तिवारों मे इनको 
स्यापक रूप प्रमुखता दी जाती है । शुक्लजी के शब्दों मे “इनका 
“अन्योकिति-कल्पद् म' हिन्दी-साहित्म मे एक भनमोस 
चस्तु है। प्न्योवित के क्षेत्र भें कवि बी मामिकता भौर सौर्दर्य-भाववा के 
स्फूरण का बहुत श्ररुछा ग्वकाश रहता है। पर इसमें (बाबाजी-जैसे) भ्रच्छे 
भावुक कवि ही सफल हो सकते हैं! लौकिक विपयो पर तो इन्होने सरस 
भग्योवितयां कही ही हैं, झ्राध्यात्म पक्ष मे भी दो-एक रहस्यमयी उवितयाँ हैं ।/? 
सारे ग्रन्य में कुल मिलकर भन्योक्तियो की सख्या ३७२ है। इनमें पशु-पक्षी, 
पर्बेत-सांगर प्रादि प्रकृति-उपादानों, नर-नारी श्रौर उनकी विभिन्न जातियी 
अथवा बागम-पश्रोधादि भमूर्त भावों में ऐसा कोई भी नही जो प्रछूता रह गया ही 
भर जिसे प्रतीक बताकर कवि ने समार और जीवन के किसी सत्य की 
मामिक व्याख्या न की हो । वावाजी के सम्बन्ध मे एक उल्लेखनीय बात यह 
भी है कि इन्होंने भन्‍्योकित को सकुचित रूप में न लेकर दास की तरह व्यापक 
रूप में लिया है॥ यही कारण है कि इनकी भन्योत्रितयों में जहाँ सारूप्य- 
विबन्धना भप्रस्तुत प्रभंसा है, वहाँ साथ ही समाप्नोक्ति प्रथवा रूपवातिशयोबित 
भी है। इसमें सन्देह नहीं कि इन्होने भपने ग्रन्थ मे व्याजस्तुति, मुद्रा, भ्रादि 
अलंकारो पर भी रचना को है, किन्तु जिन-जिन पलंकारों पर इन्होंने रचना 
की है, उन-उनके माम का ऊपर शौक दे रखा है जब कि समासोबित झौर 
हपकातिधपोकित नाप के शीर्षक हमें प्रन्य मे वही मिलते। इससे सिद्ध हो जाता 

३. (ुरस्द सतसई', सतसई सप्तक, ए० ३४० ॥ 
२० 'रसनिधि सतसई”, सतसई सप्तक, २२३ । 
३० 'हिस्दो-साहित्य का इतिहास', ए० ४६७ (सं० १८८७) । 


श्२४ हिन्दी-काच्य में भन्योक्ति 


है कि रूपकातिशमोबित झौर समासोवित को वाबाजों भन्योवित्त ही मानते पे, 
उप्चसे पृथक नही ! इसलिए जह्ां-जहाँ अन्योवितयों में इन्होने नारी प्रधवा उसके 
विभिन्न प्लेगों का प्रतीकाध्यवसान कर रखा है, वहां-वहाँ भत्योकित भपने रूपका- 
तिशयोक्ति रूप में ही मानी जायगी । जैस्ते : 
चारों दिस शहरों चले विलसे यनज बिस्लाल। 
चपल मोन-गति ललित प्रति तापर से प्ियाल ॥ 
तापर सर प्रियाल हूँंश भ्रवलो घित सोहै। 
फोक झुगल रमनोय मिरख्ि सर में मति भोहै ॥ 
घरन॑ दीनदयाल भकरपति यातें भारो। 
भाप्त मानि है पयी ! ग्रास करिहे लक्षि चारो ॥* 
इसमे नारी को सिर के प्रतीक में तथा उसके मुख, नयन, केश, दाँत प्रादि 
विभिन्‍न प्गो को क्रमशः कमल, मीन, शैवाल, हृप्त भादि के प्रतीको में भष्य- 
चसित कर रखा है। इसो तरह बावाजी का संस्वृत के 'प्रबोध चद्घोदय' भादि 
नाटवी की तरह काम-क्रोधादि प्रमूर्त भावों का. मुनवीकररा भी भ्ष्यवसित- 
रूपक ही है| जेसे : 
देखो कपटी दम्भ को कंसों माकों काम । 
घेघनहारो घेर को देत दिखाय बंदासम ॥॥ 
देत दिखाप प्रदाम लिए मतमस की धंली | 
बाहर बनो विचित्र यरतु भ्रंतर घति मेसी 0 
बरने दीवदग्राल कौन करि सके परेषों। 
अँडी बेंडि दुकान ठग स्िथरो जग देणो॥* 
इसमें कवि ने दम्भ भाव को मानवी रूप दे रखा है। विन्तु उसके पट्‌-ऋतुपों 
प्रादि के ऐसे चित्र भो हैं, जिनमें प्रकृति भालम्दत बनकर प्रस्तुत है। लेविन 
उसमे इलेप द्वारा शब्इन्योजना ऐसी है कि जिससे पघरप्रस्तुत रूप मे राजा भादि 
की प्रमिव्यजना भी हो जाती है, इसलिए ऐसा वित्र समासोक्ति का विषय 
बनेगा । उदाहरण के लिए हूप फा ही वर्णन ले सोजिए : 
कूर्पाई प्रावर उचित है नहीं गुनिन को हेय 
प्रस्तर धुत को प्रहए करि किरि-किरि जीवन देय ॥ 
किरि-फिरि जोयन देय गुनी गुद दुषा म जाये ( 
अ्रति गभीर हिय डृहू ऋूफे तें झ्मृत सवावे ७ 
१. 'प्रस्योक्ति पहपत्र, मं, ४२४ 3 
२. बही, ४४४७॥ 


प्रन्पोक्ति : झलंकार श्र्श 


बरने दीनरयाल न देखत रूप दुलूपहि। 
जो घट भरपन करे ताहि तें ममता कूर्षाह ॥ " 
इसमें ग्रुन, जीवन, हिय, भ्रमृत और घट शब्द हशिलिप्ट हैं, जो कूप झौर मूप 
दोनों शोर लग जाते हैं ॥ यही वात ऋतुराज आदि के चित्रों में मी पाई जाती 
है। किन्तु समासोक्ति और अध्यवरसित रूपक वाली अन्योक्तियों की सब्या 
आहूप्यनिबन्धना अभस्तुत-प्रशसा की अपेक्षा योडी है। सारूप्य-निबन्धना के 
चित्र भी बावाजी के बड़े हो सुन्दर और हृदय-स्पर्णी हैं। उदाहरण के लिए 
थयोद झौर ऊमर के प्रतोको में क्रमशः दयालु गुरु भौर जडमत्ति शिष्य के विषय 
में कही इनकी बन्योक्ति देखिए : 
बरखे कहा पयोद इत सानि मोद मन माहि। 
यह जो ऊप्तर भूमि है अंकुर जमिहै नाहि ॥ 
अंकुर जमिहे नाहि बरख सत जा जल देहे। 
गरजे तरजे कहा दूया तेरो श्रप्त जेहै॥ 
बरमे दोनदयाल म ठोर कुठोराह परणे। 
नाहक ग्राहक बिना बलाहुक हाँ तू बरखे ॥९ 
वास्तव में ज्ञानोपदेश उसे ही देना चाहिए, जो उप्तका पात्र हो। मूद्ों के 
आगे स्नेह भोर दयापूर्दक ज्ञान की वातें दखानना सूमर के भागे रत्त विखेरना 
है। बावाजी ने श्गारात्मक रहस्यवाद की भी कुछ पन्योवितयोाँ लिखी हैं, जो 
ससी-सम्प्रदाय पर आधारित हैं। एक उदाहरण लीजिए : 
तेरे हो घनुझुल पति कित बिनवे प्रिय बोलि। 
घट में सरपट मति करें घूघट को पट खोलि ॥ 
पूंघट को पट खोलि देखि लालन की सोभा। २ 
परम रम्य घुधि गम्प जासु छवि लख्वि जग लोभा ॥ हा 
बरने दोनदयाल कपट तज्ञि रहु पिय मेरे। 
बिमुल॑ करावनिहार त्तोहि सनपुख बहुतेरे॥र 
यहाँ जीवात्मा नाप्रिका है भोर भनुकूल पति परमात्मा। इसी तरह घूंघट 
माया का प्रतीक है झौर पति से विमुल् कराने वाले लोग सांसारिक भोग- 
पदार्थों के प्रदीक हैं । मा 
रौतियुग के भूक्तिकारों मे गिरिघर 'कविराय' भी/पच्छे लोकप्रिय कवि 
१. वही, ४४६३॥ रे है 
२. वही, १३५॥ डर ची, 
३. यही, ४३४ । 


१२६ हिन्दी-काब्य में प्रस्योक्ति 


हैं। यह दीनदयाल गिरि के ही सम-सामयरिक हैं। इनकी कुण्डलियाँ ग्राज तक 
भी जन-वासी मे घर बनाए बैठी हैं॥ इनकी भाषा 
गिरिधर की छुणइलियाँ परम सरल भौर विषय जन-साधारण के व्यवहार में 
आते वालो नीति की बातें हैं। वास्तव में ये जन- 

कवि हैं। प्रपने उपदेशो को भ्राकर्प्र भौर भ्धिक प्रभावोत्वादक बनामे के 
लिए इन्होने यत्र-तत्र अप्रस्तुत-योजना था भी प्राश्नय लिया है भौर यहुत-्मी 
झन्योक्तियाँ लिसी हैं । उदाहरण के लिए देखिए : 

वाड्िम के धोले गयो सुदा मारियल खान। 

जान न पायो नंक कछु फिर छापो पद्धितान ॥ 

फिर लागो पछितान बुद्धि श्पनों को रोया ! 

निर्णुछियन के साथ बेठि भ्रपनो एुए थोषा ॥ 

कह गिरिघर कविराय सुनो हो मोरे मोते॥ 

गयो भाठाका दूर्टि चोंच दाष्टरिमर के घोते ॥* 
तोता भनार के धोसे मे नारियल खाने चला गया, किन्तु भतार खानादूर 
रहा, चोच मारते ही वह हट गई। चौवे गये पे छम्बे बनते, दुये मतकर ही 
लो प्राण । इस भप्रस्तुत-विधाव में जीवन का प्रस्तुत कद्ध सत्य यह है कि सुख- 
लालशा में प्रन्था बना हुआ मातलव कभी गलती से सुस-सापन समभकर दुःख 
साधन को अपना लेता है, निसवा भ्रन्तिम परिणाम दु से होना स्वाभाविदः ही 
है। भ्तएवं हमे हमेशा ध्यान रखना चाहिए कि ससार भें जो कुछ चमगता 
हुप्रा दिणताई देता है, वह सभी सोता नहीं होता । हमे विवेक से काम सेना 
चाहिए। इसी तरह संसार में सभी विवेषी नहीं होते, मूर्ण भी हुमा करते हैं; 
उनसे बचकर घलने का उपदेश देने वाली ग्रिरिघर वी यह भ्रस्योक्ति भी देखिए : 

साई घोड़े प्राउतहि गदहुन पायों राज। 

कोधा सीजे हाथ में दुरि कौजशिये यान ।। 

दूरि कोजिये ग्राज राज पुनि ऐसो प्रायो। 

तिहू कीजिये #औद ह्यार गजदाज घढ़ायो॥ा 

बहू गिरिघर वविराय जहाँ यह बूक्ति यधाई। 

महीँ स कोर्ज भोर साझ परढि प्रलिए साई 0९ 

रौति-रास झढ़िवद हो चलता था। विनासिता में गुष-दुप शोगे हुए 
यूमाज वो पता ही न सगा कि बद थिदेशी भाण भौर भपती सत्ता जमा गए । 
परादज्ष कुमारी, 'गिरिपर, को हुष्टतियाँ, रेट । 


» यही, 
 पहु क ३१३ 


प्रन्योक्ति : भरंक्ार १२७ 


अंग्रेजों द्वारा देश की संस्कृति पर झाघात, धन-शोपण 
प्राधुनिक काल: एवं अत्याचारों ने सहसा जनता की भझ्राँलें खोलो भौर 
भारतेन्द-युग जन-मानस की प्रसुप्त चेतना राष्ट्रीय एवं सास्कृतिक 
क्रान्ति के रूप में फूट पढी । साहित्य में इस जागृति 
को लेकर हो भाधुनिक काल का सूत्रपात होता है। भारतेन्दु' हरिइ्चन्द्र इसके 
अग्रदूत माने जाते हैं) स्वयं मारतेन्दु को भर्वान्योक्ति-हप यह मुकरी इस चात 
को स्पष्ट कर देती है : 
भोतर-भोतर सब रस चूसे, बाहर से तन मन सूसे। 
जाहिर बातन में प्रति तेज, क्यों सखि, साजन ! नहिं भेंप जे ! 
कहना न होगा कि भारतेन्दु को जहाँ साहित्य में रीति-युग से दाय-रूप में प्रात 
कुछ विकृत भावना का शुद्धि-संस्कार करना था, वहाँ समाज का सुधार एवं राष्ट्र 
को चैतन्य भी करना था। फलतः मारतेन्दु-युगीन वाव्य-प्रदृत्तियाँ वहिर्मुखी हो 
भ्रपिक रहीं, पन्तमु खली बहुत कम । इस तरह विपयररक (0ए८०४४८) भोर 
वाच्याय-प्रघान कवि-कर्म में वैचिह्य और व्यंग्या्थ के लिए अयसर नहीं मिला । 
अतएव भारतेनदु-युग में मुक्तक भन्योक्तियां क्म ही मिलतो हैं, भले ही पद्वति के 
रूप में मारतेन्दु ने भपने कुछ नाटकों में इसे भपनाया है, जिसका निरूपण हम 
झागे बरेंगे ६ मुक्तक-रूप में भारतेन्दु कौ अन्योक्ति बाग एक उदाहरण लीजिए : 
चातक को दुण दूर कियो पुन दोनों सब जय जोवन भारी । 
पूरे मदी-नद ताल-तलेधा किये सब भाँति शिसान सुखारो॥ 
सूलेहू रूसन कोने हरे जग पूरयों महामुद दे निज बारो। 
है धन | झ्ाप्तित सो इतनो करि रोते भये हूँ बड़ाई तिहारो ॥९ 
गहं प्रन्यीक्ति कवि के सती प्रताप' नाटक से ली गई है । यहाँ घन के प्रतोक से 
राजा युमत्सेत को उदारता भ्रमिव्यक्त द्रो जा रही है कि क्सि तरह वे प्रजा- 
जनों का कष्ट-निवारण किया करते थे | चातक, नदी, नंद झौर दृक्ष प्रादि सब 
प्रतीकात्मक हैं भौर जीवन धान्द श्लिए है । 
भारतेन्दु का नेतृत्व साहित्य में निस्मन्देह क्रान्ति तो ला गया था, किन्तु 
फिर भी भारतेन्दु-काल को हम संक्रम-द्ाल हो बहेंगे, क्योकि उसमें नई 
भावना के साथ पुराने संस्कार भी चते ही घा रहे 
दिवेदो-युग थे। भाषा एवं भावों मे परिष्कार भौर परिपकरता 
लाना भमी दोष था भोर इसको लाने का श्रेय एक-मात्र 
महादो रप्रताद डियेदी को मिला । कविता की भाषा खड़ो बोली वन शभई थो, 
१. "मारतेरइ प्रग्यायल्ो', भाग ३, ए० ६६१॥ 


१३७ हिस्दी-फाब्य में अग्योक्ति 


मलऊर भत्म घरोर, तौर जब देखो मछलो । 
कहे मीर' प्रत्ति चोंच, सपूची फौरत निगली ॥ 
फिर भी प्रावें क्षरण, चैर जो तज के घगता । 
उनके भी तू प्रास्त हरे रे, दी ! छी ! बगता ध 
इसमे किप्त तरह धर्म और सापु-वेश की प्राड़ बताकर दुर्जेन लोग मोतीनभातो 
जनता से अपनी स्वार्थ-सिद्धि अ्पवा भाजीविका बनाते हैं, इस यात को बगला 
और मछली के प्रदीको द्वारा बताया गया है। प्रायः इसी भाव को लेकर हसौ 
के प्रतीक मे रामचरित उपाध्याय की सन्‍्योवित भी तुलतायें लीजिए : 
हुँसों पर दो हष्टि भ्रवुज ! ये शुक्ल सही हैं, 
हों पर इनके हृदय कालिमा-रिक्त नहीं हैं । 
पर की उलति देल पूद ये जल जाते हैं, 
नभ में घन को देख कहाँ ये दल जाते हैं !। 
(रामचरित-चित्तामशि) 
अयोध्याशिह उपाध्याय 'हरिप्रौध' द्विवेदी-युग के बडे माने हुए कलाशयर 
हैं। इनकी चहुमुखी प्रतिभा प्रसत्यन्काव्य, सण्ड-काब्य, मुकक्‍्तक, नाटक, गंध घौर 
पालोचना, सभी में भ्रप्रतिहृत-गति रही। भाषा पर 
हरिशोघ इनका थूरा भ्रपिकार है, जो इच्छानुसार कहीं त्रज- 
भाषा, बड्ी ये टिन धरइतनिष्ठ हिन्दी, कही ठेठ हिन्दी 
कौर कही 'उदूँ सुमा हिन्दी बन जाती है । इन्होने सूक्तियाँ झोर भ्रस्योगितर्या 
बहुत लियी । मुक्तको के लिए रीतियुगीत प्रथा के प्रतुगार इन्होने भी 'सातशाई' 
लिखी भोर भ्राधुनिक ढंग पर कितने ही चोसे भौर छुभने चोपदे रखे, जो बड़े 
मामिक, विद्गुपात्मक तथा पन्योवित-तत्त्व लिये हुए हैं। इतकी बुध भ्रस्योविदर्षा 
देखिए । दु्जनों के बीच फंसे होने पर भी ग्राधु पुरुष भप़ते से फ्रोई प्रवढ़ नहीं 
झाने देते, इस तथ्य को ये गुलाब के प्रतीक से यो रपष्ट करते हैं : 
वैसे ही विकसे रहे, रहो डिब्प ही भाग । 
काँटों में रह-रह हुए, नहिं कंदरश्त पुलाब 7१ 
इगी तरह जब विसी के परास्त रूप-रस भौर तदणशाई रहती है तो माय 
जगत उसके चारो भोर चवार काटता रहता है, डिल्‍्यु उन गुणों के जानेनमात्र 
की देर होतो है कि पीछे कोई मूँद्ता तक नहीं । इस बात को कवि कुमुम भौर 
पअलि के प्रत्तीड़ों से यों स्मिब्यस्त करता है: 


३... दरिधोप सतगई, दृू ३४ । 


अ्न्योक्ति ः झलंकार १३१ 


रूप रंग भर नहि रहा, नहीं रहो भव वास | 
कंसे अति भाएं भला, दलित कुसुम के पास ॥* 
हरिप्ौध' जी ने वर्तमान युग की सामाजिक दिपमता, झन्याय एवं 
इोषण-चूपए को नीति को लक्ष्य करके अम्योक्ति के जो 'चुमते-चौपदे” लिखे, 
ये भौर भी प्रधिक सुन्दर ओर प्रभावोत्यादक हैं। उदाहरण के रूप मे सम्पत्ति- 
बाद पर उनको यह भन्योकित लीजिए : 
चाल चल-घल निम्र॒ल-नियल उनको 
हैं बड़ी मछलियाँ बनो मोदों। 
सौ तरह से छिपी, लुक्ों, उदलों 
छूट पाई ने मछलियाँ छोटो॥* 
व्तंमान काल के 'मत्स्य-न्याय! का यह क्तिना नग्न-चित्र है । इसी तरह : 
पत्मरों को नहों हिला पाती 
पत्तियाँ तोड़-तोड़ है लेती ॥ 
है न पातो हवा पहाड़ों से, 
पेड़ फो है पटक-पटक देती ।* 
इस प्रन्योवित मे कवि ने स्पष्ट कर दिया है कि जगत मे भ्ाज दसवानो बा ही 
योल-बाला है, दुवंलो की कोई सत्ता नहीं । 
डिवेदी-युग में वियोगी हरि का भ्रपना विशिष्ट स्थान है, क्योकि वें 
भक्तिनाल भौर रीति-काल से सम्बन्धित उस द्रजभाषा के प्रतिनिधि हैं, जो 
खड़ी बोली के साथ भपने क्षीण रूप में प्रव भी चली 
झा रही है। इसमे सम्देह नहीं कि प्रालोच्य युग के 
भ्रजभाषा बाले कवियों में समयोचित राष्ट्रीय एवं भन्य 
नव भावनाएँ पूरो तरह स्फूर्स है, विन्तु भाषा की धंष्टि से वे प्राघीनता के ही उपा- 
सक हैं। वियोगी जो को सतसई कया वीर सतसई” यह नाम स्पष्ट कर देता है कि 
उसको प्रतिप्राद वस्तु क्या है। इसमे सूक्तियों के साथ-साथ अन्योक्तियाँ भी सूब 
भरी हुई हैं, जो बड़ी व्यम्पात्मक और विद्ृप हैं। उदाहरण के लिए देखिए : 
चूमत चरणा सियार के, गजमद मसर्दन सेर॥ 
भापटत बाजन एप सवा, स्‍भहो दिलन के फेर 
बही, पू० ४२१ 
“दुमत्ते-चोपदे', प० ५४ । 
वही, ए० ५५॥ 
“बोर सतसई', घ० ६ 


धिपोगी हरि 


कु हम दुण हु 


१३१ हिन्दो-काय्य सें धस्योक्ति 


यहाँ देर से भारतोय क्षत्रिय वीर अभिप्रेत है। जो सिंह कभी ग्रज-महश् महा 
शरलुप्रों का मान-मर्देव किया करता था, वही आज भाग्य के चक्कर में पैसकर 
इतना फायर बन गया है कि वह श्यास-जत्े दुर्दत झबु का भी घरणा भूप 
रहा है; प्रथवा दाव्दान्तर में यों कहिए कि आज उल्टे वही लवा पक्षी उस बाज 
पर ऋषट रहे हैं, जो कमी स्वयं उसका शिकार छिया करता था। प्रंप्रेजो 
शासन मे अंग्रेजों के ऋरण-छुम्दक बने हुए भारतीय नरेद्यों पर महू शितना 
चोसः बिद्रप है। इसी तरह के भाव वाली दुपरी फ््योक्ति भी सौगिए : 
सिह सायकतु के भए, शिक्षक झाजु ख्याल वा 
एद सितेहँ भय इन्हें, गजन्मर्दन को श्याल १ 
इसमें भी वीर क्षत्रिय-कुमारों को शिक्षा देते वाले प्रग्रेज प्रध्यापकों की प्रोर 
व्यग्य है) इसी तरह कुत्ते भौर सिह के प्रतीकों में कायर भौर दौर की घारि- 
बिक विशेषता व्यक्त करते बाला यह दोहा भी देसिए : 
कुकर उद्र खलाप कं, धर-पर चादत घून। 
रंगे रहते सद घून सो, नित नाहर नाएुनवारे 
दिवेदीजी के सुधारकत्व में भाषा तो परिमाणित हो गई, किस्तु उसमे 
भावोचित भृदुलता भ्रभी लानी शेप थी। साथ ही इसमें काव्य-वलेवर भी 
इतिवृत्तातमक शोर वस्तु-निष्ठ (00|८८४४८) हो चन्ना था। बल्लु-वँनों 
में भी विष्ट-पेषण ही दिखलाई देने शगा। पन्‍्त के 
दायावाद-पुण शब्दों में 'भाव भौर भाषा का ऐगा घुकञअपीग, 
राग भोर एन्दो की ऐसी एक-स्वर रिममिम, उपभा 
सथा उतप्रेक्षाप्रों वी ऐसी दादुरादृत्ति, प्रनुप्रस प्ौर तुकी वी ऐसी प्रधास्त 
उपलब्दृष्टि वषा संधार के धौंर किसी साहित्य में मिल सकती है 77 इमप्तिए 
दिवेदी-युगीन कवि-कर्म के विस्द्ध प्रतिक्रिया अ्वश्यम्मावों सी । यही अतिह्रिया 
छायावाद-रूप मे प्रतिफॉालित हुई कहलाठी है) छायावादी ववि बहिरमुती ते 
भस्तमुखी हो गया भौर प्रन्तर्जयत्‌ फी मृध्म-प्रतिमृष्म भनुभूतियों भोर भूत 
धायों को बह्पना के द्वारा मू्ते सप देवर थित्रित वरने खगा । भय वाब्प में 
एक नपा ही विषय प्रा जाने से भाषा में भी बेविश्य पाना स्वाभाविक चा, 
जिममे बह वाचक ने रहुफर दपतश्क प्रौर व्यजक बन गई । शस तरह प्रमाद 
जी के धब्दों मे 'स्वस्यात्मकता, साक्षशिक्ता, सोन्दर्यमय प्रतीक-विधाय हथा 


१. पहीं, 2० ४५ 


३ वहीं, शण्८ा 
है... वपह्तवा, ए० २३; संत इृध्श८। 


अन्योक्ति : झलंकार श्३्३ 


उपचार-म््ता के स्ताथ स्वानुभूति को विवृत्ति छायावाद की विशेषताएँ हैं ।"* 
ये बही विश्ेपताएँ हैं, जो अ्न्योक्ति-विधान का भेर-दड बनी रहती हैं । इस- 
“लिए सारे छायावाद और रहस्यवाद को हम भ्रन्योक्ति के अन्तगंत करेंगे। हम 
पीछे देख आए हैं कि गन्योक्ति-वर्गीय झलंकारों में या तो ग्रुणु, क्रिया, आकार- 
अकार या प्रभाव-साम्य के कारण प्रस्तुत के स्थानापन्‍्न अप्रस्तुत के वर्णन द्वारा 
श्रस्तुत वी ग्भिव्यक्ति की जाती है या प्रस्तुत अप्रस्तुत की शोर सवेत्त कर 
दैता है या एक प्रस्तुत से दूसरा प्रस्तुत ब्यंग्य होता है। छायावाद-युगीन 
जाव्य-प्वृत्तियों भें भी मुख्यतः यही बातें देखने को मिलती हैं। डॉ० शम्मुनाय 
घ्िह का भी यही बहना है। “छायावाद रहस्थवाद की कविताओं में रूपकाति- 
शयोवित और श्रन्योवित प्रलंकारों की प्रचुरता है, बयोंकि इनमे प्रतीकों झौर 
लाक्षशिक प्रयोगो के लिए अधिक झवकजाश रहता है ४ * इसके झ्तिरिकत छाया- 
बाद में हम यह भी देखते हैं कि उसको रचनाएँ प्राय. गीत-प्रधान हैं। वे 
मुक्तक दोहे झ्रादि न होकर, गोतियाँ होती हैं और वे भी लघु रूपक्रात्मक । 
सस्कृत-माहित्यकारों ने ऐसे रुपक या व्यंग्य को, जो एक वाक्य में समाप्त ने 
होकर संदर्भ--लघु वाषय-समूह--त्तक व्याप्त हुआ रहता है, प्रबन्ध के भीतर 
गिना है ।* प्रबन्ध प्रत्थ रूप भी हो सकता है, जैसे 'कामायनी' झादि और 
सन्दर्भ-रूप भी, जैसे पद या गीतियाँ । क्योकि रूपक अथवा अन्योक्ति इन दोनों 
रूप वाले प्रवन्धों में परस्पर-सापेक्ष होकर दूर तक चले जाते हैं, इसलिए ऐसी 
दो प्रन्योक्ति को हमने पद्धति-रूप माना है, मुक्तक नहीं । इस दृष्टि से छाया- 
बाद भौर रहस्यवाद दोनों प्रवन्ध-यत होने से भन्‍्योक्ति-पद्धति के भीतर भाते 
हैं। इसका विस्तृत विवेचव भौर निरूपण हम झागे पद्धति-प्रकरण मे करेंगे | 
किग्तु छायवाद भौर रहस्यवाद में कुछ ऐसी प्रन्योकितयाँ भी हैं, जो भनन्‍्प- 
निरपेक्ष होकर ऋपनी स्वतन्त्र सत्ता रखती हैं, यद्यपि वे स्वयं लघुगीत या गीत- 
भष्यगत ही क्यों न हों। ऐसी पअन्योक्तियाँ भ्रवश्य मुक्तक ही कही जायेगी । 
छायावाद-युग भवितर-युग की तरह हिन्दी का एब स्वणं-युग है। इसमें 
काब्य-कला प्रपने जिस सुन्दर रूप में निखरी, उससे 
पन्त, प्रसाद, निराला हिन्दी-साहित्य सचमुच बडा गोरवान्वित हुआ है। 
भौर महादेवो “कामायनी जैसी विश्व-विभूति इसी युग वी देन है । 
३. काण्थ्य कला सपा ऋत्प निदण्एं, पू० ६३ ९ 
२. “दागवाद युर्ग, ए० २६६ ३ 
३. देतिए, 'राय्य-प्रदोपष', ए० २८३, म० म० गोविन्द; भौर 'शाहित्य-रउंण', 
परि० ४, प्रवन्धनात व्यंग्य, विदयताय । 


श्द्४ हिन्दो-काब्य में पन्योक्ति 


जहाँ तक छायावादी कवियों का सम्बन्ध है, वैसे तो जब हिन्दी में छागावादी 
कांव्य-प्रवाह झाया, स्वयं फूट पड़ने वाले कुकुरमुत्तो शोर क्षुपों की सख्या खादी 
बढ़ी रहो, जितके इदे-गिर्द कहीं कर्दम था भौर बही प्रस्वास्थ्यकर वायु गौ 
घुटन । किन्तु जिन सुस्ष, स्थायी वनस्पत्ियों के रूप मे छायावाद भकुरित- 
यहलवित एवं युव्पित-फलित हुआ, वे हैं पन्‍त, प्रसाद, निरात्ता भौर महादेवी ) 
यह बृहत्‌ चतुएपी छायावाद का झाधार मानी जाती है। इसबो रचनाप्रों मे 
अन्योक्तियाँ-हो-प्रन्योक्तियाँ भरी पडी हैं । उदाहरण के लिए पन्‍्त की थे प्रस्यो- 
क्तियाँ लीजिए : 

सुनता हूं, इस निस्तल जल में 

रहतो भद्दनो. मोतीवाज्ो, 

पर मुझे इबने का भय है 

भाती तट को चल जल-मासो ९ 
गह जगतु के भूल में रहने वाले परमार्य-तत्त्व का दरोन है । निस्तल्त जल विष्व- 
जीवन--र्संतार--का प्रतोक है । मोती वाली मछली प्रवाशमान परमाष॑ का 
प्रतीक है। तट की जल-मालो से प्रभ्रिप्राय परमार्थ से पृषक-मृत्त सांस्तारिक 
वृत्तियों से है। सीधा भर्ष यह हुआ्रा कि कवि को इस बात या ज्ञान है कि इस 
हृश्यमान जयतु के पीछे एक प्रज्ञात दाश्वत सत्ता विद्वपान है । वहू प्रकाश-रूप 
है | उसना सहसा ग्रहए मछली के प्रहण के समान वडा कठिन है। उसे सोजने 
औ्र प्राप्त करने के लिए त्याग, तप तथा कष्ट सहन करने पड़ते हैं | तब जा4र 
कही वह सत्ता प्राप्त हो सबती है ! विपत्तियों से डरने बाला कापर पुरप भत्ता 
उस तत्व तक कंसे पहुँच सकता है ।* साधारण मनुष्य सांसारिक पृथक भेद- 
वृत्तियों में ही रमा रहता है। पत्त के इस भाव वो तुलना बबीर से बीजिए : 
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हों घोरो यृश्न डरो, रही किनारे बेढ ॥( 
किन्तु कबीर भौर पन्‍्त में एक भेद है भर वह यह कि जहाँ बबीर उस महा* 
सत्ता से एकाबार हो जाते हैं, वहाँ परत शो सूरदास झादि की तरह चपती 
वृषक्‌ सत्ता महासतत में लीन हुई नहीं भाती । उन्हें स्वयं शमुद्-छप में होकर 
उसकी एज. छोटी तरंग--भपनो पृष्णए पूल सपु सका--ही। फाजद है. 
हुएना शब्द दिल॒प्ट है। इसका साधारण सौकिक धर्ष मे भिन्‍त दूसरा प्र है 
“लय हो जाता !_पतल वी एक दूसरी धन्पोक्ति भी देलिए : 
१६ 'गुजना, श० ७३, सं० २०१५१ 
२. 'मायमात्मा मसहीनेग सम्यट, छुष्शशोपनियद्‌ श४ध । 
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घीली पड़, निर्दल, कोमल, 
कृद देह लता कुम्हलाई । 
रे स्लान पंप, रेंग, योवन ! 
बिर मुझ, सनल, नत चितदन ! 
जग के दुख से जर्जर उर, 
बस मृत्यु दोष है जोवन !* 
बसे तो कवि ने चाँदनी का चित्र खींचा है। किन्तु इसका प्रस्तुत सुप-विघान 
ऐसा है कि इसे देखते ही मानस-चक्षु के भागे एक ऐसा तत्त्व खड़ा हो जाता 
है, जो चौंदनौ-जैसा हो पीला, निर्वल, जजेर-उर, मृत्यु-शेष झ्ादि विशेषणों से 
युक्त है प्रौर वह है वर्तमान विश्व-मानवता । इस तरह चाँदनो के प्रतीक से पन्‍त 
भ्रपनी दुरवस्या में घुजे-मरे जाते हुए विश्व-जोवन की झोर भी सकेत कर देते 
हैं जैसा कि सभी विश्व-कवि किया करते हैं। स्मरण रहे कि भन्पोक्ति का यह 
वित्र समासोक्ति-रूप है। पन्‍्त वास्तव में प्रकृति-कवि हैं। यह हिन्दी के शेली 
हैं। प्रहति के साथ एवात्म होकर उसके माध्यम से इन्होने भी शेली बी तरह 
जीवन के जो मधुर-से-मघुर सूक्ष्म-से-सूदम एवं उदात्त-से-उदात्त चित्र खीचे हैं, 
ये हिन्दी-साहित्य के सचमुच प्रनुषपम शोभा-रूप हैं । यही हाल प्रसादबी का भी 
है। पन्‍्त से भी पहले छायावाद का बीज-बपन करने वाले यही हैं॥ इनकी 
प्रन्योक्ति देखिए : 
भालोक किरण है भातो, रेशमों डोर छिच जाती 
हुस पुदलो कुछ भूल पाती, फिर तम पट से छिए जाती, 
कलरबघ कर सो जाते बिहूंग। (भ्रशोक को चिन्ता) 
जीवन वी शण-भंगुरता का यह कितना मामिक चित्र है! प्रालोक-किरण 
विराट्‌ चैतन्य के लघुतम भ्रंश का प्रतीक है भौर रेशमी डोर विविध वृत्तियों से 
बने सुन्दर जीवन को। हृप-पुतली का नाच जीवन में प्राणियों का विविध 
विलास एवं चेष्टाएँ हैं, तम-पट मृत्यु है भौर विहंंग प्राणी हैं । भप्रस्तुत विधान 
हटाकर स्पष्ट शब्दों मे--घंतन्प-क्ण लेकर प्राणी ससार में भाया, नाना सुख- 
स्वप्न सेंजोए, जीवन मे क्षण-भर नाचा-कूदा भोर फिर बाल के गाल में प्रविष्ट 
हुमा । इसी भाव को प्रमादजी शब्दास्तर में यो भभिव्यक्त करते हैं : 
जब पल भर का है मिलना, फ़िर चिर विद्योय में मिलना 
एक ही प्रात है छिसना, फिर सूछ घूल में है मिलता 
तब बर्यों चटकोला सुमन रण ! 
१. युजन, ए० रेड, सं० २०१५१ 


१३६ हिल्दी-काथ्य से भ्रम्योक्ति 


इसी तरह माधुय-भाव का रहस्य लेकर असादनजी 'भज्ञात व्ियतम' को 
संबोधित करके उसके झागे जिस तरह अपने हृदय की दशा का प्रतीवात्मक विश 
रफते हैं, बह भी देसिए : 
पतमाड़ था, भाड़ खड़े थे 
सूजी-सी फुलवारो में, 
किसलय नव कुसुम विद्याकर 
झाये तुम इस ब्यारों में। (मांस) 
इसमें 'फुलवारी' प्रौर 'बयारी' हृदय को प्रतोक हैं। इसी तरह पत्र भवसाद 
श्रौर उदासी का, काड अवसाद के कारण मरी-सी मनोवृत्तियों का भौर 
किसलय तथा नव कुसुम ऋमश: सरसता एवं प्रफुल्लता के प्रतीक है। सासारिक 
वस्तुएं प्रपने कजेशों और नैराश्यों से जब मानव-हुदय को नौरस शोर निस्सत्त्त 
बना देती हैं प्रौर मान को जीवन की वद्ध सचाइयों का पता चल जाता है, तब 
ईइवर एवं उसका भक्ति-आव ही एकमात्र ऐसी वस्तु हैं, जो विपत्ति में उसके 
सूसे-सासे हृदय में वसन्त वो तरह सरसता श्र प्रफुल्लता भर सस्ती है । इसी 
भाव की पन्‍्त से तुलना कीजिए : 
धूति को देरी में भवजाव 
छिपे हैं भेरे सपुमप गान! 
कुटिल कोटे हैं कहाँ कठोर, 
जटिल तद जाल हैं किसो भ्रोर, 
मुमन दल घुन-घुनकर निशिमभोर 
खोजनः है प्रजान, वह घोर । (पहलव) 
प्रत्ीकाध्यद्तान होने के कारण प्न्योक्ति यहाँ प्पने भ्र्यव्तित-सख्पक के रूप 
में है। इसमे सन्देह नहीं कि छायाबाद के विता प्रयाद दी हैं, किस्तु प्रहति 
को गोद में नव-जात बालझ पा पालन-न्योपण वा भार पन्‍्त के हाथो सौंर- 
कर भ्रसाद स्वयं प्रकृति गे परे रहृस्पमय विराट पिता बी सोज में चल पड़े। 
झतएव परत को हम प्रमुखत. छायावादों झौर प्रमादजी को अमुसव' रहस्य" 
यादी कहेंगे। श्री दीनानाप 'घरण! ने प्रसाद को हिन्दी वा 'मेहे' बह है, 
वर्षोफिः उन्हीं के ाब्दों मे 'गेटे में जैसी बहुमुसी प्रतिमा पौर विराट गत्वना« 
दाक्ति थी, बसी ही प्रमाद में हम पाते हैं ।/! 
प्रमाद झौर पत्त के बाद छामावाद के छुतीय स्तम्म हैं निराला । भाष 
विप्डुस उन्पुत्त-स्वभाव एव बडी दार्भनिर गहराई के क्लाजार हैं भोर दी 
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लिए प्रमिद्ध अग्रेजी दाशनिक कवि ब्राउनिय से तुलनीय है। शचीरानी गुट्ट के 
शब्दों में 'उनकी दृष्टि के समक्ष भावनाप्रों के ऐसे सामूहिक रूप झ्लाकर उप- 
स्थित होते हैं कि दे निस्सीम के धूघट-पट में फॉककर देखने का प्रयास करते 
हैं।'" उनकी ओज-भरी एवं स्पुट-मुखी रचनाएँ भी अन्योक्तियों से खूब भरी 
पड़ी हैं, जो दाशंनिक भी हैं, तथा रहस्यवादी तया सामाजिक भी | उद्यहरण 
के रूप में इनका पहाड़ से निकलकर बहने वाले क्षुद्र करने का चित्र देखिए . 
अचल के चचल शछ्ुद्र प्रपात ६ 
मचलते हुए निकल आते हो 
उज्ज्वल घन बन अन्धकार के साय 
खेलते हो वयों ? दया पाते हो ? (प्रपात के ग्रति) 
इस प्रकृति-वर्णन के पीछे सबेत-रूप मे जो दाशनिक रहस्य बोल रहा है, वह 
यह है कि प्रचल विराट सत्ता के पेट में से माया (अन्धक्तार) को साथ लेकर 
निकला हुप्रा छ्षुद जीव जगतु में क्यों खेल रहा है, भौर खेलकर वया पा रहा 
है? यह सब एक पहेली ही समझो। यह उल्लेखनीय है कि अन्योक्ति यहाँ 
प्रपने समामोक्ति-रूप में है, जिसमें लोकिक वस्तु द्वारा शास्त्रीय वस्तु का 
निरूपण हो रहा है। इसी तरह तिराला की एक रहस्यवादी प्न्‍न्योक्ति भी 
सीजिए : 
घरसने को गरजते ये 
वे न जाने दिस हवा से 
उड़ गए हैं गगन में घन 
रह गए हैं नंन प्पासे ! 
बेचारी के तयन 'प्रियतम' को देखने के लिए कभी से झभकुला रहे हैं। मेघ गरण 
पहले हैं । मुसीदत भा गई, किन्तु उसे विश्वास था कि इस गरज के पीछे 
निर्मल जल-ृष्टि होगी। भाग्यवश सहसा कही से तूफान भ्रा जाता है भौर 
मेघो को उड़ा देता है। नयन प्यासे-के-प्यासे रह जाते हैं। सरल मापा मे, 
राघक साधना-मार्ग वी बठिनाइयाँ केलता हुम्ता भी कभी-कभी ससारी माया 
बी हवा में बहजाता है झौर साथना मे दिफतहों जाता है। निराला 
से समाजवादी प्न्योक्तियाँ भो लिखी हैं । गुलाब के प्रतोक से वर्तमान युग से 
दोन-हीन जनता का खूत चूसने वाले सम्पत्तिवादी के प्रति फटकार सुनिए ३ 
अवे सुन रे गुलाब ! 
_. . __ पूल मत, गर पाई घुशयू रंग शो! धाव 
१. 'साहित्य-इशंना, घृ० १३८ ॥ 





श्र८ हिन्दी-काथ्य में प्रग्पोक्ति 


खून चूसा खाद का तूने प्शिष्ट 

डाल पर इतरा रहा कंपिटलिस्ट 

क्ितनों को तूने बनाया ग्रुलाम 

माली कर रखा सहाय जाड़ा घाम । (कुकूरमुत्ता) 

पुरुष-कवियों के साथ कस्धे-से-कन्धा भिडाकर समताल चाल चलने वाली 

स्त्री-कवि श्रीमती महादेवी वर्मा का भी हिन्दी-काब्य की प्रगति में बडा महत्त्व- 
पूर्ण हाथ है । इसमें सम्देह नहीं कि पन्‍्त छायावाद से कोमलता एवं कला- 
सौष्ठव लाए, प्रसाद ने उसे रहस्यात्मएः गहराई दी भौर निराला ने उसमें 
पृष्पोचित पौर्ष एवं प्राण्डित्य भरा, किन्तु इन सब बातों के होते हुए भी छाया- 
बाद वास्तव में सर्वांगीण न हो पाता यदि इसको महादेवी नारी-स्वभाव-सुलभ 
करुणा भौर वेदनता की सरिता से मिक्त न करती । आप मीरा कौ तरह प्रिय- 
विरह में सिसकते प्रतृतत-प्रणय की मूतिमतों हुक हैँ। थी प्रकाशच्द्र गुप्त के 
शब्दों में “भापकी कविता का ध्यान करते ही घुल-घधुनकर गलने घाली दामा, 
मजार पर जलाया दीपक, भोस के प्रांमू, कोई भनन्त प्रतीक्षा, भतन्‍्य विरह-- 
ये चित्र हमारी कल्पना में धुम जाते हैं ।* श्रीमती वर्मा हिन्दी की रोजिटी 
(7१०४५) हैं, रोती रहती हैं । इन्होने जो णुछ लिखा वह सब प्रन्योक्ति-प्राय 
भोर करणा“लावित है । उदाहरण लीजिए : 

में मोर-भरो दुल्ल को बदलो 

दिस्तुत मभ का कोई कोना 

मेरा न कभो भपना होना 

परिचय इतना इतिहास यही 

उमड़ी कप्त थी, सिंद शाज चलो | (सान्ध्य-गीत) 
इसमें भप्रस्तुत 'यदलो' के पीछे दु.स-मरा धाराभगुर जीवन प्रभिष्यक्त है। 
बिस्तृत संसार-रूपी तभ के एक कोने मे 'बदसी' प्र्धाद्‌ जीवन प्रवट हुप्रा। 
जीवन भपना नहीं है, किसी की प्रेरणा से हुप्रा है। बस ही तो जीवन-रूपी 
मेघ गी दुवडो उमडी थी, भाज चल पढ़ो, समाप्त हो गई। ऐसा क्षण-्थायी 
जीवन भी क्या जोवन है ! यह तो जीवन वी विद्म्यना है--दुःल-मरी घोर 
मरणा-पूर्णो | देशिए एक छोटी-सी प्रन्योक्ति मे जीवन गा बितना बढु सग्ल 
शह्य सोलवर हमारे समध् रख दिया है। बादल बी सरह जीवन भी द्षण- 
भंगुरता के लिए संरहत की इस झस्येक्ति ये तुतता कीजिए ? 


१. 'मया हिस्दो-ताहित्य : एक हष्टि! प्र० ११३ ॥ 


अन्योक्ति : अलंकार १३६ 


वित्तर वारिद ! वारिदवातुरे 
चिर पिपाधितचातक्पोतक्े । 
प्रचलित मदति. क्षणमन्यता 
बंद च भदानू, वद पय:, वद च चातकः3 * 
फूल के प्रतीक में झपते ठुकराये गए व्यक्तिगद जीवन पर भहादेवी की 
यह परन्योक्ति देखिए : 
मत व्यधित हो फूल ! किसको 
सुख दिया संसार मे? 
स्दार्यन्मय. सबको बनाया 
है यहाँ करतार मे। 
कर दिया रझथु ओर सोरभ 
दान सारा एक दिन, 
क्स्तु रोता कोन है 
तेरे लिए दानो सुमन ? (“सूखे मुमन', नीहार) 
प्रव महादेवी को एक रहस्यवादी झन्योवित भी लीजिए : 
चोर गिरि का कठिन मानस 
बहू गया जो स्नेह निर्कर 
ले लिया उसको झतियि कह 
जतधि ने जब पझंक में भर 
वह सुपघा-सा सघुर पल में 
हो गया तब छार पानों 
झमिट यह मेरो कहानों।॥रे 
पर्वृत के हृदय दो चीरकर स्कुटित हुआ फरना बहुकर जाते-जाते पन्त 
में सागर में लीन हो जाता है । उस समय उसका प्रमृत-सा मबुर जल क्षार रूप 
हो बाता है। मरने की मह कहानी हैं प्लौर जीव की भी यही कहानी है। जब 
१. सुमापितरत्न भाष्डायार', पु० २१२३ 
हिन्दी-रुपान्तर : 
दावानल से तप हुए बिर-प्यस्से, 
इस चातक को वारिद [६ दो झोप्न घारि, 
ऋंम्घा के चल पड़ते हो क्षटा-मर में 
दह्ढाँ तुम, कहाँ घातक, शस्‍्रौ' कहों यारि ! 
२- "मेरी कहानो!, दामा, ६० १७६ ३ 


श्ष्रे हिन्दी-काब्य में धन्योक्ति 


गरज कर भरो रुद्व हुंकार 
महाँ पर करो नाश झा साज 
मश्चध्वष्ट प्रास्ताद पड़े हों जल-प्लादित संसार 
शल्य कर रहा हो पायल-सी लहरों का भमितार 
नोचे जल हो, झ्पर जल हो ऐ जल के उद्दवार ! 
अरधों बरसों भोर सघत घन ! महा प्रलय हरे घर ! (वादल) 
यही हाल दिनकर का भी है। 'विषयग/ के अतीक में इसका क्रान्ति 
चित्र देखिए : 
मुझ विषयरशामिनों को ने शञात किस रोश किपर हे श्राऊँगी 
मिट्टी से किस दिन जाग फुद्ध क्‍्रम्वर में प्राग लथाऊँगी 
आँखों को कर यरद देश में जब भूशम्प मचाऊँगी 
किसका दूदेंगा राग, मं जाने, कितका महसे गिराऊँगी 
जिबन्ध, कु २, निर्मोह सदा मेरा कराल नर्तन गर्जन। (विपयशा”) 
इन कवियों के विपरीत पस्त-जेंसे ऐसे भी प्रगतिवादी पवि है, जो महा- 
विवाध के हथान में सब-जीयठ देखना चाहते हैं, पद्चति तिस्रान्द्रेह थे मह मानते 
हैं कि यह सब होगा यरिवतेन दारा ही । उदाहरण के तिए हम पत्त व क्रार्ति- 
प्रतीक हू पन सेते हैं, जो भगवतीचरण वर्मा के 'घन बी तरह महाप्रतप वर" 
साने के लिए ने बुलाया जाकर यों तव-जीवन बरमाने के लिए युलाया जाता है 
मुसकाप्ों है भोम हृध्णा घन । 
ग्रहत भमावह भ्रग्धकार को 
क्योति-मुस्य कर घमरो कुध दास 
दिगू विदीएँँ कर, भर पुद पर्जन 
चोर तड़ित से भ्रन्प ग्रादरश 
उमडु-पुमड्॒ पिर रुम-मूम है 
ग्रसाप्रो नवन्जोीदन के करा |* 
क्रान्ति के प्रतिरिकत साकाजिर बेपसय घोर रूढ़ियों की गत्यना के सूप 
हे डॉ० पधरगिह् शर्मा उमतेश! की भी एक भन्मोक्ति देशिए! : 
वया राक बसम्त मना में | 
में देत रहा धाया वराग्त, सेशिन बमन्त का राण महों, 
चैधस्ए ओप्तो तद़-शातों, कोपल का शह-ों सुहाग नहीं ? 
सरितासोों शर रस सूप गया, सहराते हूप वड़ाय महाोँ। 


१५ 'पुष्रदाती, इस १०५, छ० शृह्श६ ४... 


अन्योक्ति : झतंकार श्ष३ 


इसमें तर-राजी, कोयतल भ्रादि सब प्रतीदात्मक हैं। इसी तरह केदारनाथ 
अग्रवाल भी जीवन के भ्रस्तुत दो कद्ु सत्य हमारे प्रागे कली झौर बबूल के 
ध्रतीक-विधान द्वारा मो समानास्तर रखने हैं : 
कत्ती नियाह में पतो, 
हित्तोन्दुती. कपोल में, 
हृदय ब्रदेश में खुलो, 
तुलो हंसो को तोल में। 
गरम-गरम हुवा चलो, 
झशान्त रेत से भरी, 
हरेक पांदुरो. जलो, 
कली न जो सको, मरी । 
बबूल भ्राप ही पतला 
हया से वहन डर सका 
कठोर छिन्दगी. चला 
ने जल सका, म मर सकरा।? 
अच्सिम बबूल वाली धम्योक्ति की विहारी से तुलना कीजिए : 
जाके एकाएक हूँ जय व्यवसाय न कोय॥ 
सो निदापघ फूले-फले स्‍झ्ाकु डहब्हा होय ७ 
हम ऊपर देख झ्ाएं हैं कि प्रयतिवाद का कवि-कर्म किस तरह बौद्धिक 
एुद भौतिक है। वस्तुतः इसमें पनुभूति शोर तन्मयता-काब्य के दो मूलतत्त्त-सुनरा 
विरोहित हैं। उमका प्रतोक्वाद भी स्वभावत वेसा 
प्रपोगवाद हैं वोढिक बन गया जैसा भक्ति-युगीन साधनात्मक 
रहस्यवाद बा था। दोनों में भेद इतना हो है कि 
जहाँ साधनात्मझः रहस्यवाद का क्ायं-क्षेत्र प्रस्तश रीरी भूमियाँ बना, वहाँ प्रगति- 
यादी प्रतीक-विधान का वार्ये-क्षेत्र अपनी सामाजिक एवं राजनीतिक समस्याप्रों 
को लिये हुए वाह्य भोतिक जगत्‌ । इस तरह प्रगतिवाद की यथ्यतय्य वाब्यन्वस्तु 
छायरादाद की मूइम वल्पनात्मक वस्तु की अ्रतिश्या-रूप है । इसके साप-माय 
झछायावादों दली को भी प्रतिक्रिया हुई, जिसका रूप नवीन काब्य-वस्तु के अनु 
रूप नवोन छन्‍्दों, सकेतो, प्रतीक एवं प्रयोगों द्वारा नवीन उद्॒भावता त़या 
नया साहरय-विधान रहा। नये प्रयोगों द्वारा शुष्प, प्रयतिवादी काब्य-वस्तु में 
कुछ सवेदनात्मक भौर सोन्‍्दर्यात्मक प्रभिव्यवित लाने का प्रयत्व भ्रषवा प्रगतिवाद 
१. डो० भोलानाय, 'हिन्दों साहित्य', ए ३८४१) 


श्४ड२ हिन्दो-काब्य में स्‍्रन्योक्ति 


गरण कर भरो रुद्र हुंकार 
यहाँ पर करो नाज्ञ फा साज्ष 
नश्+भ्रष्ट प्रासाद पड़े हों जल-प्लावित संसार 
शून्य कर रहा हो पायल-सी लहरों का अभिसार 
नोचे जल हो, ऊपर जल हो ऐ जल के उद्गार | 
बरसो घरसो भौर सधन घन ! महा प्रलय की धार ! (बादल) 
यही हाल दिनकर का भी है। “विपयगा' के प्रतीक मे इसफा कन्ति- 
िन्र देखिए : 
मुझ विपयगामिनी को न ज्ञात किस रोज किपर से झाऊंगी 
मिट्टी से किस दिन जाग ऋद्ध प्रम्वर में झ्लाग लगाऊंगो 
आँखों फो कर बन्द देश में जब भुकम्प मधथाऊंगी 
फ़िसफा टूटेगा श्यृंग, न जाने, श्सिफा महत पिराऊंगी 
निर्वन्ध, ए२, निर्मोह सदा मेरा कराल नतेन गर्भत॥ ('विपयगा) 
इन कवियों के विपरीत पन्त-जसे ऐसे भी प्रगतिवादी कि हैं, जो महा- 
विनाश के स्थान में मव-जीवन देखना चाहते हैं, यद्यपि निस्शन्‍्देह थे यह मानते 
हैं कि मह सब होगा परिवतंत द्वारा ही । उदाहरण के लिए हम पन्‍्त वा ज्ास्ति- 
प्रतीक 'कृष्ण धन! लेते हैं, जो भगवतीचरण वर्मा के 'घन' वी तरह महाप्रतम बर- 
साने के लिए न बुलाया जाकर यों नव-जीवन बरतसाने के लिए बुलाया जाता है : 
मुसकाप्नों है भोप्र कृष्णा घन ! 
गहन भयावह भन्यक्षार को 
क्य्रोति-मुग्ध कर चमको कुछ क्षण 
दियू विदीएँ फर, भर युर यमन 
चोर तहत से भन्भ झावरण 
उमड-पुमह घिर रूम-भूम हे 
बरधाभो सवन्जीपन के करा [१ 
क्ान्ति के प्रतिरिषत्त सामाजिक चँपम्प भ्रौर सूढ़ियों की भरना के रूप 
में शो० प्म्तिह शर्मा 'कमगेश वी भी एव भन्योक्ति देसिए + 
वया साफ यद्तस्त मनाऊ में! 
मैं देख रहा भाषा वरान्त, लेकिन वसस्त का राग नहाँ, 
वधष्प॑ भोगती सदन्राजों, कोयल का बहोँ गुहाप नहों ? 
सरिताप्रों का रस सूध् गया, सहराते ूप हड़ग नहीं। 
१. 'ग्रुपवाएीण, प्र० १०४, हंण शृध्श६॥ *« 


अन्योक्ति : अलंकार रैडरे 


इसमें तर-राजी, कोयल आदि सब प्रतीकात्मक हैं इसी तरह 0 
अग्रवाल भी जीवन के प्रस्तुत दो कट्ठु सत्य हनारे आगे कली झौर बबूल 
अतीक-विधान द्वारा यों समानान्तर रखते हैं : 
कली नियाह में पतली, 
हिलो-डुलो.. कपोल में, 
हृदय प्रदेश में छुतो, 
ठुलो हेंसी को तोल में । 
गरम-गरम हवा. चली, 
झरश्ान्त रेत से भरो, 
हरेक पाँछुरी. जल्ी, 
कत्ती न जो सकी, मरी । 
बबूल भ्राप ही पता 
हवा से वहून डर सका 
कठोर लिन्दगोी चला 
ने जल सझा, न मर सक्का ।) 
अम्तिम बंबूल वाली भ्न्योक्ति की विहारी से तुलना कौजिए : 
जाके एकाएंक हूं जग व्यवताय न कोयप। 
सो निदाघ फूले-फले भलाई डहुइहा होय ७ 
हम ऊपर देख आए हैं कि प्रयतिवाद का कवि-कर्म क्सि तरह बौद्धिए' 
एव भौतिक है। वस्तुतः इसमे झनुभूति श्रौर तन्‍्मयता-काब्य के दी मुलतत्व-सुतरा 
तिरोहित हैं। उसका ध्रतीकवाद भी स्व्रमावत: बेचा 
ही वोडिक वन गया जैसा भक्ति-युगीन साथनात्मक 
रहस्यवाद का था। दोनों में भेद इतना हो है कि 
जहाँ साधतात्मक रहस्यवाद का कार्य-क्षेत्र अत्त्म रीरी भूमियाँ बना, दहाँ प्रयवि- 
चादी प्रतीब-दिधान का वाफं-्षेत्र अपनी सामाजिक एवं राजनीतिक सम्स्थाप्ों 
को निये हुए बाह्य भौतिक जगत्‌ । इस तरह प्रगतिवाद की य्यतस्य काब्य-दस्तु 
छाम्रावाद की मूद्म बल्पनात्मक दस्तु की प्रतिख्या-रूप है। इसके साय-साय 
छायाबादी शेली की भी प्रतिक्रिया हुई, जिसका रूप नवीन द्ाव्य-वस्तु छे अनु- 
झूप नवीन छन्दों, सकेत्तों, प्रतोकों एवं प्रयोगों द्वारा नवीन उद्मावदा " हथा 
नया धाहस्य-विधान रहा । नये ब्रयोगो द्वारा शुष्क, प्रयतिवादी दाद में 
_इुछ मंवेदनात्मक भोर सोस्दर्यत्मिक प्रमिव्यतित लाने का प्रयत्न अथवा अगतिवाद 
१- शों० भोलानाय, 'हिन्दों साहित्य, प० ३८११ 


प्रयोगवाद 


श्डड हिन्दी-काण्य मे भ्रन्पोक्ति 


का साहित्यिकता की भ्रोर प्रत्यावतन ही प्रयोगवाद माम से व्यवहृत होने लगा? 
प्रगतिवाद और प्रयोगवाद का विश्लेषण एवं परिसीमन करते हुए डॉ० नगेस्द्र 
का भी कहना है कि छायावाद की वायवी और भत्यन्त सूक्ष्म कोमल काब्य- 
सामग्री की प्रतिक्निया स्वरूप हो दो प्रकार की काव्य-रचनाप्मो का श्रीगणेश 
हुआ । “एक वर्ग सचेत होकर निश्चित सामाजिक राजनौतिक प्रयोजन से साम्य- 
वादी जीवन-दर्शन की अ्रभिव्यवित के अ्रपदा चरम सदय मानवर रचना करने 
लगा । दूसरे वर्ग ने सामाजिक राजतीतिक जीवन के प्रति जायरूक होते हुए 
भी भ्रपना साहित्यिक व्यक्तित्व बनाएं रसा | उसने किसी राजनीतिक बाद मी 
दासता स्वीकार नहीं वी, वरव्‌ काव्य की वस्तु और शेली-शिल्प को नवीन 
प्रयोगो द्वारा भ्राज के भ्रमेक रूप, भ्रस्थिर, चिर-प्रयोगशील जीवन के उपयुवत 
यनाने की शोर अधिक ध्यान दिया । पहले वर्ग को हिन्दी-साहित्य में प्रगति- 
बादी प्रौर दूसरे को प्रयोगवादी नाम दिया गया है ।”" वैसे तो हम देखते हैं कि 
बिश्व-साहित्य मे महाव्‌ केलाकार नवीन प्रयोग सर्देव करते भाए हैं भौर नव- 
प्रयोग की प्रवृत्ति ही साहित्य को गतिश्ञीत बदाए रफ़ती है, लेनिन झाजवल 
हिन्दी-साहित्य में प्रयोगवाद शब्द आधुनिक काल की कविता वी उपरोवत 
प्रवृत्ति-विज्ञेपष मे रूद-सा हो गया है। इसमे शब्द-प्रयोग तथा माहइ्य-विधान 
बिलकुल वैयक्तिक होते हैं, भापा की समास-शवित १२ बढ़ा जोर रहता है भोर 
व्यंजना को शब्द भौर बरण के अतिरिवत टेढ़े-मेढे वर्णों, लकीरों, यहाँ तक 
कि विरामादि-चिह्नों, तक घसीट लाया जाता है। इसके स्‍तिरिवत यह भी 
ध्यान रहे कि प्रयोगवादियी के प्रतीक प्न्य कवियों की तरह विलगुल ही निगीण 
नही रहते । वे बीच-वीच में कुछ-बुछ भ्रनिगीणं--व्यवत--भी होते चलते हैं 
जिससे प्रस्तुत सत्य भशतः प्रकट होता जाता है । प्रज्ञेय, भारत भूषण, माचवे, 
गजानत, माधुर, व्यास, छमशेरबहादुर सिह झादि पग्लालोच्य माव्य-पारा ने 
प्रमुख कवि हैं । जहाँ तक भन्योवित का प्रश्न है, उसे हम प्रयोगवाद में पर्याप्त 
मात्रा में पाते हैं और वह भी प्रपने विलवुल नेये रूप में । उदाहरण के लिए 
शमशेरवहादुर सिह भी वविता माई” को लीजिए : 

तब गिरा 

जो 

ऋुफ गया था, गहन 

छापाएँ लिये । 

अब 
प्‌ 5 'बरापुनिए्‌ हिन्दी कविता को मुख्य प्रवृत्तिपाँ, ए* ११३१। 


झअम्धोक्ति : फरतेदडार श्र 


हो उठा है मोद का उर 
और मो मोत “* * 
यह गिरते तर के प्रतीक में माई--थूद्धा-न्द्री दृडु 
है। इसी तरह 'ताड़ा पाती के प्रतीद् में माखयंद्ारी 
कता पर जोर देते हुए घडुन्ठता झादुर दाय डाँदा दुआ दर्षो 
पूंजीवाद वा चित्र भी देखिए : 
धरा पर गन्घ छंचो है 
हदा में साँस मारी हे 
रमरू उस गन्घ को है 
लो सड्ातों मानों छो 
बन्द जेतों में 
सुबह में 
सांस में है 
घुल रहा 
यह रक्त का सुरद ३7 
यहाँ गर्ध प्रौर सूरड प्रतोद्मतम्त हैं, डिन्ट दादी 













: मूर क्‍प्दडं को बन्द करो के 
दारा प्रस्तुत को ग्रंथतः वाच्य दवा देने से ऋच्पोच्िदिधनद ट्द्धि बाला 
है। हरिनारायए ब्यत द्वारा पर कै प्रदेद्ध मु में खींचा हुआ नेद्ब्फ बा दि 
भी देहिए : व न्‍ 


कर्झों को मोड़ । 

सम्बें चोड़ तर $ नोड मद यारटे वह 8 
दिरगर पत्नी मुत्टसपे पद कहे... 
पड ऋदमय के मग्रतझ बपप मरे के 
सुदतर रच दिए हद 


झुत झगा बीदद 





१४६ हिन्दो-काब्य में भन्योक्ति 


से वे भी भत्योक्तियाँ है । व्यास का ही 'शिक्षिरास्त' चित्र देखिए : 

हो चुका हेमन्त 

अब शिक्षिरान्त भो नजदीक है। 

पात परोले गिर चुके तर के तले 

झाज ये छंक़ान्ति के दिन भो चले ॥ 

नाश का घनघोर नक्‍कारा 

सुबह के ग्रागमन को गूँज देकर 

डूबता जाता विगत के मर्भ में ) 

भागता पतभार भ्रपनी ध्यंस की गठरी समेटे ।" 
इस प्रकृति-चित्र में जगद्‌ से विनश्यमान पूँजोवाद की भोर संकेत है। सेक्रान्ति 
शब्द एलिप्ट है। 


र--+++ 


१. वहीं; ४० ७७॥ 


9 : संस्कृत-साहित्य में अन्योक्रिपद्धति 


अन्योक्ति का भलकार के रूप में विस्तृत विवेचन हम कर भाए हैं । वही 
अन्योक्ति जब भपने चुटकौले-चुमते विदर,प (9908०) या व्यंग्य के रूप में मुक्तक- 
बद्ध न होकर व्यापक बन जाती है झयवा एक प्रवन्ध 
भ्रम्योक्तिपद्ति. के रूप में हमारे सामने झ्ाती है, तब हम उसे पद्धति 
का स्वरूप बहेंगे । भन्योक्ति-पद्धति में हम किसी भ्राख्यान को-- 
चाहे वह भौतिक, देविक या प्रन्य प्रकार का हो-+ 
प्रतीक बनाकर उमके द्वारा जीवन की क्सी समस्या, रहस्य भथवा सिद्धान्त 
को प्रमिव्यक्ति देते हैं॥ साहित्यिक परिभाषा में हम इस बृहद्‌ भन्‍्यापदेश को 
प्रवन्ध-गत ध्यंग्य-काब्य के प्रन्तर्गंत करेंगे ।* प्राजकल इसे साधारणत: “रूपक- 
काव्य! (8॥८४०१) के ताम से पुकारा जाता है। मुक्तक-प्रस्योक्ति में तो पूर्वा- 
पर-मम्वन्ध रखे बिना एक वस्तु पर दूसरी वस्तु का भारोप रहता है भौर वह 
भ्रपने में स्वतग्त्र॒ रहती है, किन्तु रूपक-वाब्य में ऐसी बात नहीं । यहाँ तो 
धूर्वापर-सम्बन्ध रखते हुए एक कयानक पर दूसरे क्यानक का प्ारोप होता है। 
एक कथा प्रस्तुत रहती है झोर दूसरी प्रप्रस्तुत॥ कहीं श्लिप्ट भाषा रहती है 
भोर कही नहीं । जायसी का 'पदमादता तथा भन्य सूफी कवियों के प्रेमाख्यात 
एवं प्रसाद की 'ढामायती' झादि रचनाएँ “हूपक-ब्राब्य था 'प्रस्योक्ति-काब्य 
बही जातो हैं। जैसा कि हम देख प्राए हैं, श्राचायें शुरत ने 'जायमी-प्रन्यावलो' 
वी भूमिका में “पदुमावत' के सम्दन्ध में यह प्रश्न उठा रखा है कि 'पदमावत' 
को भन्योक्ति कहें या समासोक्ति ।९ आपके विचार में जहाँ ऐतिहासिक भर्य 
प्रधान प्रयवा प्रस्तुत है और झभिव्यज्यमान प्ाष्यात्मिक भय गौण एवं भप्रस्तुत 
है, वहाँ समासोक्ति ही मानो जानो चाहिए, झन्योक्ति नहीं; व्योदि प्रन्योक्ति 
(पप्रस्‍्तुत प्रशसा) भप्रस्तुत से प्रस्तुत व्यग्य होने पर ही हुप्ता करती है, प्रस्तुत से 
>भयस्तुत ब्यंग्प में महीं। झन्योक्ति उन्ही स्थलों में हो सकती है जहाँ 'परुमावता 
१. प्रदन्‍्पेर्णद सठो घोरेरवशइसत्पुदूणदोप्डनिः, शरण इपएएं, ४४२८८ ९ 
२. पुष्ठ, १६, ४८॥ 


हडे७ 


श्शंद हिन्दी-काप्य में भन्शेक्ति 


में प्राष्यात्मिक प्र प्रधान मधवा प्रस्तुत है और वष्पंमान प्र्ध गौर । क्स्ति 
जायसी ने ग्रन्थ के धन्त में स्वयं भ्रपने भार्यान को भ्रन्योक्तिपरक हो स्वोकार 
किया है।" वास्तव में देखा जाय तो श्रन्योक्तियदति को भाजकल व्यापक 
परिधि में लिया जाना चाहिए, रूढ, सेझुचित परिधि में नहीं । जैसा कि 
भग्योक्ति का वर्गीकरण हम पीछे कर भागे हैं, इसके भीतर प्रप्रस्ुत-शंता, 
समायोक्ति, रूपकातिशयोक्ति, भ्रस्तुताकुर भौर लेप, ये सभी पा जाते हैं । 
प्रसाद के विधारातुसार उनकी 'कामायनी में स्थुल ऐतिहासिक श्र्य प्रस्ुठ 
है भोर व्यम्यपान सूक्ष्म दा्तिक प्रर्षे भ्रपस्तुत । किन्तु फिर भी उसे साधा- 
रणतः रूपकन्काब्य था भ््योक्ति-काम्य ही कहा जाता है। महादेवी वर्मा ऐसी 
रघनाप्रो को 'रूपक-का््य' नाम से ही पुकारती हैं । इसलिए हमारे विचार से 
प्रस्तुत-प्रप्रस्तुत का विवाद न उठाकर भन्‍्य प्र की प्रतीति-मात्र में भन्‍योक्ति- 
पद्धति को स्वीकार कर लेता घाहिए। साकेतिक बयाओ्ो मेः झतिरिक्त प्राज- 
कल प्रतीकात्मक भाषा में घिखो जाने वाली भावारमक गीतियाएँ भी प्रस्योक्ति- 
पद॒ति में भ्न्तभुंक्त होती हैं, बयोकि दे प्रवन्पगत हैं । काव्य प्रदीष' के भनुसार 
प्रबन्ध जैसे प्रत्य रुप में गृहीत होता है, बसे ही वाक्य-संदर्भ रूप में भी )१ राम 
दहित मिश्र को भो प्रबन्ध के ये दोठों छप प्रभिप्रेत है)? प्रठएय. रहस्पवादी 
एवं छापावादो युगों की सूद्षम एवं मृदुल भनुभूतियों को मकेतात्मक कविताप्रों 
अधीगवा[तिकायों में भी प्न्योक्तियद्धति ही काम करती रही है । 
प्रन्योक्ति-मुक्तक की तरह भन्पोवित-पद्धति भो सुतरां वेदभूलक 
है। वेदों के सम्बन्ध में हम पीछे क्ट प्राए हैं कि उनमें कांस्य के सभी तरव 
मौझूद हैं। जहाँ सपूचा विश्व स्वयं परमात्मा की 
एक भनोरम पूत्ते कविता है, वहाँ वेद उसीवा भव्य 
बागात्मक रूप है । इसौगिए यदि यजुवेद'! से उसे 
'कविमनोपी परियू: स्वप्भु:'*॒ बहा है, तो ए्येद' 
से कब पवीनामुप्मश्वस्तमम्‌' बहकर प्रमिद्धयम सहारलाशार ने रुप मे 
चित्रित किया है ) फलत येदों में लाक्षशिक्ता, स्वजतता भौर उपसा-्ूपप 
१. 'मायप्ों प्रग्यावली', पुध्ठ ३०३, छं+ २००८ ॥ 
प्रसन्‍्परव च हंघटितवानावारपतमुद्ायः ६ संघ प्रेददरत्तरवास्तरप शक रण- 


प्रन्योक्तियद्धति 
बेशमूंसक 


रे 
हपइदेति । डाशप 

है. 'हाध्यातोक, पु० रेघ३ । 

४. ४०६ तथा ईशादास्योपनिय३ु, संत्र ८ । 


४. रारशरै 


संस्कृत-साहित्य में घनन्योक्ति-पद्धति श्द६ 


आदि प्रसंकरण-सामग्री, सभी काब्यावेक्षित तत्त्वों का होना स्वाभाविक ही 
है। पूर्वमीमांसाकार महपि जैमिनि ने बेद-मन्त्रों का भ्र्थ करते हुए कितने ही 
सूत्रों द्वारा वेदों में गुणवाद अझयवा साक्षण्िक्ता स्वीकार कर रखी है।* 
इन्ही वेदिक काव्य-तत्त्वों ने निस्सन्देह वाद के लोकिक साहित्य को पघनु- 
आखित बिया है । जहाँ तक छायावाद के माघुयं-मरे भावात्मक प्रकृति-रूपको 
और छाया-चित्रों एव रहस्पवाद के समस्त जगत्‌ के पौछे एक रहस्यमय तत्त्व 
की दिव्य भनुमूति का प्रघत है, इसके विषय में कुछ समालोचक्षो का विचार 
है कि यह हिन्दी-साहित्य में एक आयात वस्तु है। वे यूरोप के उत्नीसवी 
शताब्दी के रोमाज्च॒क पुनर्जागरण (रोमैटिक रिवाइवल) मे इसका बीज देखते हैं । 
वास्तव में मह उनको अ्रास्ति है। इसमे सन्देह नहीं कि पश्चिमी रोमानी प्रदू- 
त्तियो का हिन्दी-साहित्य के इस क्षेत्र पर पर्याप्त प्रभाव पडा है, किन्तु बीज रूप 
में हिन्दीन्माहित्य भ्रपने भन्प भंगो को तरह इस विषय में भी प्राचोन 
अंस्कृत-साहित्य का ही उपजीवी है, विदेशियों का नहों ॥ कौन नही जानता कि 
भारत चिरकाल से घमंप्राण देश वना चला भा रहा है। वह उपनिपदों प्रौर 
इ्नों का धर है। पहले-पहल उसी को सूद्मम दृष्टि ने तो समस्त जगवु में ध्याप्त 
एक विराद्‌ सत्ता--पझात्मा--की खोज की थी। सर्व खल्विद ब्रह्म, नेह नातास्ति 
किचन! का झादि-नारा यही उठा था। वास्तव में भधिकांश वेद हमारे तत्व- 
चिन्तनों तथा झ्ाध्यात्मिक ग्रनुमूतियो एवं घनुशोलनों वो ही भभिव्यवित हैं । 
प्रपने प्राम-पास वृक्ष-लता, परां-पुष्प, नद्दी-धर्वत, सूर्य-चन्द्र, रात्रि-उपा, पशु-पक्षी 
भौर परन्‍्य सभी प्रद्म॑ति-डपकरणो में “प्रात्मवतर स्वेभूतेपु' का मानदण्ड लेकर 
चेवनता मापते हुए दें दिक ऋषियों को पझ्रातन्दोल्तास के साथ जिस सर्वात्मवाद 
(?०एएलं5ण) बी सूदम अनुमूतियाँ हुम्रा करती थीं, वे हो भधिकतर वेद- 
गौतों में मुखरित हैं । हिन्दी के छायावाद भौर रहस्यवाद का मूल मन्त्र भी तो 
सर्वात्मवाद ही है । इमलिए महादेवों के शब्दों मे “हमारे यहाँ तत्त्व-चिन्तन 
का बहुत विनात्त हो जाने के कारण जोवन-रहस्यों को स्पष्ट करने के लिए एक 
संडकेतात्मक शैली बहुत पहले वन चुसोे थो। भ्रूप-दर्शन से लेवर रूपात्मक 
कांव्यनला तक सबने एक ऐसी शंली का प्रयोग जिया है, जो परिचित के 
भाध्यम से प्रवरिचित झौर स्थूल के माध्यम से सूदम तक पहुँचा सक्रे ।”* यही 
सवेतात्मह दोली “मन्योवित-पद्तति! कहलाती है, जो एक शुद्ध भारतीय वस्तु 
१. “गुणवादस्तु”, १२१०, “प्रयंवारों वाट, शरा४०, “गुशादप्रतिघेषः”, 
१२) ४८, “प्रमिषानेःयबाद:?, शाइ।४७ । 
२. "महादेवों रा विवेचनात्मक गद्य, पृ० ६२१ 


१५० हिन्दी-काय्य में प्रन्योक्ति 


है, भझायात नही । 
बेदों मे हम देखते हैं कि झरादि-ऋषियों ने प्रकृति के उपकरणों--प्रग्ति 
वायु, उपा, भादि--में चेतनता का झ्रारौप करके उनसे उसी प्रकार प्रात्मीयता 
की भ्रभिव्यक्ति कर रखी. है जैसे भाजकल के छाया- 
चेरों में प्रन्योक्ति.. वादी किया करते हैं। ऋग्वेद! तो आ्राद्य-सुर्त के 
पदति भ्राय-मन्त्र “अग्निमीछे पुरोहितम्‌' इत्यादि में ही प्रग्ति 
के चेतनीरूरणा से भारम्भ होता है भौर भपने भन्तिम 
सूकत के 'संसमिद्युवसे वृषन्नग्ने” इत्यादि मन्त्र में भ्रग्ति के चेतनीवरण से ही 
समाप्त भी होता है। वास्तव में वेद का भ्रधिदेव-सिद्धान्त ही नही, वल्कि हिन्दू 
संस्कृति का सारा उपासना-सिद्धान्त भी प्रतीकवाद पर ही भ्ाघारित है। मोहेंगो- 
दड़ो के उत्लनन एवं पुराम्वेषण ने तो भ्रागेतिहांसिक काल में भी प्रतीको- 
पासना का होना सिद्ध कर दिया है। उस समय भी भग्नि भादि प्रकृति-्उप- 
करणो के घेतनीकरण के प्रमाण प्राप्त हो गए हैं, जो बाद को बेदिक कास में 
भी यथावत्‌ भाये हुए हैं। हम मानते हैं कि वेद के प्रकृति-हूपको मे भाजक्ल 
मो छायावाद एवं रहस्यवाद जैसी रागात्मक भनुभूति, रसात्मक सवेदन एवं 
मधुर-कल्पना भणषवा वायबीयता (:0/८९०)४९३५) नहीं है, श्रत्युत इनके स्थान 
में विस्मय-मिश्रित उदात्त भावता एवं चिन्तन की गहराई है। किन्तु जहाँ तक 
प्रतीक-पद्धति का सम्बन्ध है, उसमे कोई भ्रन्तर नहीं / वह तो दोनो जगह एक- 
जैसी ही है। तुलना के लिए यदि हम “ऋग्वेद! के प्रथम मण्डल के ११३ वें 
प्रौर ११४ वें उपा-सूबतों को लेकर देखें तो स्पष्ट हो जायगा कि वहाँ उपा के 
भानवीकरण का वैसा ही जीवस्त चित्रण है जैसा कि छायावाद में होता है। 
उदाहरण के लिए वहाँ या एक मन्त्र देसिए : 
एपा दिवो दुहिता प्रत्यदन्नि 
ज्योतिवंसना समना पुरस्तातू ॥ 
ऋतत्य पस्यामन्वेति साधु, 
प्रजानतोय न विज्ञों मिनाति 
_हसवी निम्न उपा-चित्रों से कितनी समानता हैः 
१. हिस्दी-हपास्तर ६ 
गहु देवलोक को डुहिता दोलो, 
फूलों सन में पहने ज्योति-बसन । 
खोल कपाद दिों का पृरव से, 
करतों परिदित-सा प्रियमार्ग गत । 


संस्कृत-साहित्य में स्‍घन्योक्तिन्पद्ति श्श्१ 


“आ्रातोक्-रक्ष्म से उपा-अ्रंचल में बुने ग्रान्दोलद झमत्द ।* 
५4 ख् ज् 
घूँघट खोल उपा ने च्घॉँका झौर फिर, 
अरुण भपांयों से देखा कुछ हँस पड़ो। 
लगी टहलने प्राचो के प्रांगण में तभो॥ (प्रसाद) 
रहस्यवाद में प्रथम भूमिका जिज्ञासा की मानी जाती है।* महादेवी 
के क्थनानुमार “अथवंवेद! का कवि प्रकृति और जीवन की गतिशीलता को 
विदिघ प्रश्नों का रूप देता है 
क्थे वात॑ नेलयति कर्य न रमते सनःः 
किमापः सत्य प्रेप्सन्तोनेलयन्ति कदाचन 07 
ऐसी जिज्ञासा ने हमारे हिन्दी-काव्य को भी एक रहस्यमय सौन्दर्य दिया है : 
किसके भन्तःक्रण पजिर में, 
भब्विल व्योम का लेकर सोतो। 
पभ्रॉमू का बादल बन जाता, 
फिर तुपार को वर्षा होतो। (प्रसाद) 


अझलि ! क्षिस स्वप्नों को भाषा में, 

इंगित करते तद के पाते ? 
छहाँ रात को छिपतो प्रतिदिन, 

वह तारक-स्दप्नों की रात ? (पन्त) 

स्वयं महादेवी का भी ठो यही गोत-स्वर है : 

प्रयम छूकर किरणों को छाँह 
मुस्कराती कतलियाँ वर्यों प्रात ? 
पसमोरण का छूकर घल छोर 
लोटते बर्षो हँस-हँेसशूर पात ? 


३. “महादेवो का विदेचनात्मक गधा, घू० ८ह ॥ 
२. हिन्दी-हपाम्तर 
यह समोर वर्यो नहीं दहरतों ? 
वर्यो नह मन एक लगह रमता ? 
सत्य. कोतन्सा पाने को यह 
जल है प्विरत जाता बहता? 


श्र हिस्दो-काथ्य में ध्न्योक्ति 


स्पष्ट है कि अतीक-पद्धति पर चलने वाले छायावाद भौर रहस्ववाद कौ 
दोनों धाराधों का उदय बहुत पहले हमाएे यह हो गपा था भौर दे मुठछ चेद- 
मूलक ही हैं) 
अब रही बात एक कथयानक पर दूसरे कथानक के भारोप की । वहू 
तो वेदों में प्रदधुर मात्रा मे मिलती है। मिस्वतकार यास्क मुनि ने अपने ग्रथ मे 
बैंदिक मन्त्रों तथा श्राव्यानों का भाष्य यारते हुए 
वेदों में हुपककाव्य. स्थान-स्थान से 'इत्यधियज्ञम्‌' 'इत्यधिदेवतम' यों एक 
के लत्त्य अर्थ लिखकर दाद को “भधाध्यात्मम्‌' 'शरयएधिदेदतम 
लिखते हुए दूसरे भ्र्प को भी स्पष्ट फर रखा है। 
वेद-भाष्यकार सायशाचार्य यद्यपि धधिब्रतर यज्ञ-परक प्रोर देवता-परक हो रहे 
तथापि कही-कही उन्होंने भी 'भ्रध्यात्मपक्षे लिखकर वेदों मे प्रस्तुत या पअप्रस्तुत 
श्रय॑ से भिसत श्रर्थ को भी स्वीकार किया है! वर्तमान गुंग में प्रषती गौगिक 
अनुभूतियों के भ्राघार पर वैदार्थ को एक नया झ्ासोक देने वाले योगिराज 
भरविन्द घोष तो सारे हो बेदिक वाहुमय को 'सन्प्या-माषा' में लिखी हुई 
रहस्पात्मक रचनाएँ मानते हैं। उनके विचारानुदार इस (देद) की भाषा 
को ऐसे धाम्दों भौर प्रलंकारो में भावृत कर दिया गया था जो कि एक ही साथ 
विशिष्ट लोगो के लिए प्राष्यात्मिक भर्थ तपा साधारए पूजायियों के लिए एक 
स्थूल भर्भ प्रकट करती थो ।१ वेद के प्रतीववाद का भाषार यह है कि मनुष्य 
का जीवन एक यज्ञ है, एक यात्रा है, एक युद्धनशेत्र है॥ ये रहस्यमय (वेद के) 
दाब्द हैं, जिन्होंने कि सबमुय रहस्यार्य ती भपने घन्दर रसा हुमा है, थो भर्प 
पुरोहिन, वामेफाण्डो, बेयाकरणा, पण्डित, इलिहासश तपा ग्राधा-दास्‍्त्री द्वारा 
उपेक्षिद प्लौर शज्ञात्‌ रह है । मोगिराजकी ने बेइ-गत इन्द्र, परिन, सोम धाहि 
प्रतीको के पीछे प्रतीषमान प्रन्तजगतु के भ्राष्यात्मिक एवं मनोदेशानिक सिद्धान्तों 
का अपने वेद-रहस्य (700८ 5८८८४ ० (४८ ए८्व७$) प्रे बढे विम्तृत भौर विशष्वस- 
तीय ढंग से स्पष्टीकरण कर रखा है। वेद-व्याध्यानभूत ब्राह्मण॒-प्रत्यों तवा 
पुशणों में हमे इन्हीं प्रतोषभाव प्रयी को विस्तृत व्यास्याएँ पिलती हैं | उदाहरण 
के लिए हिन्दी मे वर्लेमान बाल मी सर्वेषषेष्ठ मानी जाने बाली दृति 'दामायनी' 
गत ही लीजिए। प्रमाद से इसके 'घामुर' में स्वयं घबने रूपवन्याब्ध शा 
भाधार “ऋ खेद प्रौर 'शतठवध-प्राह्मण' थो माना है भौर उन-उन मर्दों भौर 
मद्द्मों को उद्ृत भी कर रण है, जिनसे उन्होंने प्रपने बाध्य के लिए मूल 
प्रेरणा ली है। इग तरह मनु के आारुयात के भावरता में भाष्यात्मिद एवं 
३, 'वेर-रहुरण, प० ११, १४, १५, भठुवावक; प्राचाएं प्रमपरेद विद्यासंरार। 


संस्क्ृत-साहित्य में झन्योक्ति-पद्धति श्ध३ 


मनोवैज्ञानिक समस्याओं के विश्लेषण की मूल भावना कवि को वेदों से प्राप्त 
हुई है। 'कामायनी' में वे दाशंनिक समस्याएँ क्या हैं, दसका विस्तृत विवेचन 
हम आगे करेंगे । वैदिक ग्रन्थों मे मनु-अद्धा-विषयक आर्यान के ठीक समानास्तर 
यम-यमी एवं पुरूरवा-उर्वंशी आदि के झ्रास्यान भी मिलते हैं। इन क्थानकों 
में परपर बडा साम्य है। मनु का पुत्र 'मानव' होता है, तो पुरूरवा का पुत्र 
“प्रायु' । उर्वशी के निरूपश प्रमग मे निश्कतक्ार यास्क ने झायु का “आ्रायोः 
अधनस्थ ंगमतशीलस्थ) मनुःयस्य”* श्र्थ करके पुरूरवा-उ्वेश्ी से होने वाली 
मनुष्य-सृष्टि की ओर सकेत दिया है। यम-यमी का इतिहास भी मनु-थद्धा के 
इतिहांस से बहुत मिलता-छुलता हैं। इनमें भी 'काम्रायनी' के कथानक की 
तरह दाशंनिक एवं वैज्ञानिक रहस्य भरे पढ़े हैं, जो कि प्रत्तीक-पद्धति से प्रति- 
पादित हैं। वेदिक साहित्य में विखरे पड़े यम-यमी और पुरूरवा-उर्वेशी भ्रादि 
में सम्बद्ध ऐतिहासिक सूतो को बटोरकर इनमे भी प्रसाद की तरह किसी भी 
मुनिपुणा कलाकार को भ्रच्छे रुपक-काब्यो की प्रचुर निर्माण-सामग्री उपलब्ध 
हो सकती है । 
उपयुक्त ग्राख्यानों के ग्रतिरिक्त अब इन्द्र और वृत्र के प्रसिद्ध आश्यान 
थो भो लीजिए, जो कि न केवल वैदिक साहित्य वरभ्‌ सम्पूर्ण सस्कृत-वाइ मय 
पर छाया हुआ है । “तग्वेद! मे इन्द्रयृत्र के संघ पर 
इस्धन्घुर उपाध्यान में सूतत-केन्मूबत भरे पड़े हैं। पुराणों मे भी इसबा 
विज्ञान-रहस्प विस्तृत वर्णन श्राता है। ऐतिहासिक दृष्टि से वृत्र एक 
असुर था, जो स्वष्ठा का पुत था । किन्तु नेरबत्ो की 
सरफ से यास्‍्क ने वृत्र को मेघ का प्रतीक भौर इन्द्र को वायु का प्रतीक 
माना है। वायु और मेघ के सबर्ष मे जल भौर विजली के संयोग से, चमक 
तपा गर्जन-तर्जन के साथ होने वाली वृष्टि को विज्ञान-प्रक्रिया मानी है ।* इनके 
विचारानुमार युद्ध के रूप में वर्णन तो भौपिक-प्रतीकात्मए-ही है । इस 
त्तरह श्री रामगोविन्द तरिवेदी के धब्दो मे 'इस्धनवृत्र-्युद्ध एक भप्रस्तुत-प्रशसा 
(प्रन्योक्षित) है, जिसका प्रस्तुत भ्रतिपाधथ मौतिक-विज्ञान है १? सायणाचार्य वृत्र 
से कही भसुर भय भौर वहीं मेघ भर्य लेकर इस सम्यन्ध में कुछ भी निशचया- 
१. 'निदकता, श्णाडाइ १ एवं ११४४६ । 
२. तत्‌ को धृत्रः ? मेष इति नेहवता: । त्वाप्ट्रोब्मुर इत्येतिहासिकाः । पझमपां 
च ज्योति्षां च मिप्रोमावकम एा वर्षकर्म ज्ायते 
तप्रोपमार्येन मुद्धवर्णा भवन्ति । निदकत २, ५, २६१ 
३. 'हिलो ऋणेद, मूमिका ए० २६॥ 


श्५्६ हिन्दी-कास्प में ध्न्पीक्ति 


२|४०) वाल्मीकि-रचित रामायण है। रामायरा के वर्तमान रूप से लिपिबद 
होते से कई व पूर्व राम की भलोडिक बौरतायी 
बातमीक्षि-राप्रायण में बहानो जनदाघारण के मुस-मुख मे बसी एवं शतभा 
इतिहास और फाय्य-तत्त्व गाई जाठो हुई चिरकाल तक भारतीय गगन-मण्डल 
को मुखरित करती रही होगी ।१ राम वा स्वप्रपम 
उल्लेख हमे 'ऋगखेद' भे मिलता है ।९ तब से लेकर यज्ञो, पर्वों, एव उत्सवो पर 
कुशीलवों द्वारा प्रगीत राम-कहानी में समय-समय पर काव्य-तत्त्व प्रवेश करते 
रहे, यो बाद को बुशल कलाकार वाल्मीकि के हाथों सुपरिष्कृत होकर स्वतन्त्र 
प्रादिनौकिक महाकाब्य के रूप में परिशत हुए । इस तरह रामायण को हम 
इतिहास होते हुए भी क/ब्य घयवा काब्य होते हुए भी इतिहारा बह सपते हैं । 
रामायण के ऐतिहासिक पक्ष को लेकर जब हम उहमे भमुर-वावर 
आदि को तकं-निकप पर धरते हैं, तो बुद्धि कुछ चकरा-सी जाती है, कि सुप्रीव 
भझोर हनुमान भादि वानर-पोनि होते हुए भी विश 
बानर भ्रौर प्रशुर: तरह मानुपी बाग बोतते हैं। बात्मीकि ने हजुमात के 
प्रतीकात्मफ सम्बन्ध में राम से उसकी पहली भेंट में ही लक्ष्मण 
के प्रति यह कहुलवाया कि इसने व्याकरएण-शास्त्र 
फूब पढ़ रपा है, इसीलिए तो वहुत पाहते हुए भी इगने कुछ भी प्रश॑द्ध गही 
कहा ।'? बानर तो भाज भो विद्यमान हैं। गया ये कभो व्याक रणु-सम्मत मनुष्य- 
बाग योल सयते हैं ? लगभग ऐसा ही प्रइन अंसुरो के विषय में भो उठता है कि 
क्या वे मानुषी चाणी बोलते थे ? पया वे मनुष्यों को या जाया करते पे ? गया 
बे प्रिशिरा भ्रषवा दशमुस भी होते थे ? मनुष्येंतर योनि बग मनुष्यों की वाणी 
बोलना त्र्षे से रबंधा भनुषपाद है। इस दृष्टि से मनुष्यों में ही भगुरो स्‍भौर 
बानरी थी गठ्पता छी जा शकती है भोर यह काव्य का भप्नस्तुत-विधान 
मनेगा + भव भी तो हम बिसी हिख-स्वभाव एवं कु त्सित-पर्मी मनुष्य पो प्राप्त 
_हारिक भाषा मे भयुर* एवं क्दराभों से रहने वाले पो बातर घहा ही गरते 
१. पं* घण्रशेयर परड्िय, सास्‍्ट्रत पाहिएए की रुपरेशा, एष्ड ८; ११ 
हं० १६४४ ॥ 
३२, भ्रग्बेद', १०६३॥१४। 
३. पृ ध्याफरशां हृःसनमनेन बहुषा धुत) 
अहू स्पाहरताश्नेत से क्िघिरषशब्रितम ॥ हिव्किधाशांड, ४३। 
[जहपतशार से 'पगुराः प्रसुरता:, जो घष्छे कार्पों से दिरत वह प्रसुर्ए बहा 
है। इुघ तोग प्सुरों से ऐोरिपस, देपीरिया के रहने वालों, शो लेते हैं । 


संस्कृत-साहित्य में प्रन्पोक्ति-पद्धति १५७ 


हैं। टैगोर के क्‍्यतानुसार भ्रा्यों के भारत पर अधिकार करने के पूर्व जिन 
द्राविड-जातीय लोगों ने यहाँ के आदिम निवासियों (वानरो) को जीतकर इस 
देश मे प्रवेश किया था, वे झार्यों द्वारा सुगमता से पराजित नहीं हुए ये ।१ वे 
श्रमुर कहलाते थे और भारत-पम्रही पर पहले उन्हीका प्रमनुत्व हुआ था।* दड- 
कारप्य इनका गई था। भारयों के यज्ञों में ये विध्धच डाला करते थे। यहाँ तक 
कि यज्ञभूमियों पर खून भी विखेर देते थे ।? ये लोग नाग जाति वालो की 
तरह नरमुण्ड के भूखे (7८७0-00७।८७) होते थे और झपने भ्रतिपक्षियों की 
खोपड़ियों को सिर पर बाँघकर धुमा करते थे। ये प्रादमियों को खा भी 
जाया बरते थे। पश्ार्यों की सुन्दरियों वा पभ्रपहरण करके उन्हे प्रपनी 
पत्नी बना लेते थे, जिसे मनु ने राक्षस-विवाह कहा है ४ ये 'शिशथ्त-देव-- 
लिगोपासक-चे ।४ वेदों मे इनका वहुशः उल्लेख है। इन भ्रसुरों द्वारा प्रप- 
हरण के भय से भारयों मे कन्याप्रों की हत्या का प्रचार तक चल पड़ा था ।१ 
इन नर-भसुरों ने भारयों के उपनिवेशों को सर्वथा श्रस्त कर रखा था, जिन्हे वे 
जगल़ों को काट-पगटकर बसाया करते थे | घूल, शक्ति, गंदा, परिघ, भिन्दि- 
पाल, पनुषप-वाए, प्रादि इनके भायुध होते थे । उत्त समय यह एक समस्या वन 
गई थी कि प्रमुरो के इन उपद्रवों को कौन मिटाएगा । विश्वामित्र ने राम को 
इस कार्य के योग्य समझा। उधर प्ाये-सम्यता के प्रवल संस्थापक राजा 
जनक (जो भारत में सोता--इृपि--क्ा विस्तार कर रहे थे स्‍्लोर इसी कारण 
जिल्होंने प्रपनी बन्‍्या का नाम भी सोता ही रखा था) भपनी बनन्‍्या के लिए 
एक ऐसे ही बोर को प्रन्वेषणा में थे, जिसे विश्वामित्र ने राम के रूप में उन्हे 
ला दिया । राम ने वानरों मे सहायता सी । बानर वास्तव में भारत के प्रनाय॑ 
प्रादिम-निवासी मानव थे, जो महावनों मे वृक्षों पर तथा कन्दरा्ों में रहा 
करते पे । पत्थर, टोलेझर वृक्ष हो उनके शस्त्रास्त्र पे । दक्षिए-पथ में उन नर- 
विस्तृत राज्य था । इनरा पभपने झत्रु असुरो से स्वाभाविक द्वैंप था । 

१. 'साहित्य'ं, पृ० ११०१ 

२. प्रतुराणां वा इप॑ पु्िदो प्रप्न प्रासोतु । ते० था०, ३:२,८५,६। 

३. युत्ते तु बहुशइ्चोए समाप्त्या राक्षताविमो ॥ 

तो मांतदधिरोपेन वेद तामम्पवर्षतास 
“बाल्मोकि रामायण, घालस्पप्ड, १६।५, ६। 

है. 'मतरु०, श३।॥ 

५. ऋग्येद', ७२१४, १०८८॥३ 

६. तस्मात्‌ सित्रियं जातों परास्यन्ति न पुर्मांसम्‌ । 'कादको, रेछा८ । 





१५८ हिम्दी-काब्य में प्रस्योक्ति 


ये प्रश्ञ-भकत हुआ करते थे। इनको भ्रपने साथ मिलाकर राम ने घसुरो का 
घ्वत्त करके भारत मे झ्ाय॑-सम्पता की आधार-शिला स्थापित की । 
हम कह आये हैं कि रामायण मे राम-पत्नी का 'सीता' नाम साभिप्राय 
है ।* 'अमरक्ोश' में सीता का झर्थ लागल-पढ़ति--हल चलाने से जमीन पर 
पडी हुई रेखा--कहा गया है। यह पृथिवी से ही 
सीता के पोछे संकेत उठती है भौर पीछे पृथिवा में ही समा जाती है। राम 
पत्नी सीता का भी जनक की झौरस कन्या न होकर 
चृथिवी से ही उत्पन्न होना औौर भझ्न्त में पृथिवी मे ही विलीन होना विशेष 
महत्त्व रखता है। शुक्ल यजुरवेद में सीता-लॉगल पद्धति-को वहा गया है कि 
वह जल से सिक्त एवं विश्व-देवों भौर मरुतो से श्रनुमत होकर प्रन्‍्न तथा दूध 
द्वारा हमारे भझनुकूल बने ।'* ऋग्वेद के दो मन्त्रों (४।५७।६।७) मे सीता का कृषि 
की श्रधिष्ठात्री देवी के रूप में उल्लेख प्राता है । गृह्य-सूत्रो मे सीता भ्वनृद्दि 
करने वाली इन्द्र-पत्नी के रूप मे उल्लिखित है।? इस तरह दाब्द-शब्िति से जनक 
और सीता के प्राख्यानों में हल द्वारा दक्षिण के महावनों को कृविद्ोत्रों एव 
उपनिवेध्यों में परिणत करते हुए प्राचीन प्रार्यों के उत्तरोत्तर बढते जाने के बृत्त 
की भ्ोर भी संकेत हो जाता है। राम के जीवन का भहल्या-वाड भी इसी प्र 
को भ्रभिव्यवत करता है यद्यपि वाल्मीकि ने इसका उल्लेस नहीं किया है। 
प्रमरकोष के भ्रनुसतार 'हल्या' भौर 'सीत्या' जुती हुई भूमि होती है (४ प्रतजुती-- 
अजर भूमि--को हम 'भअहल्या' भौर 'असीत्या' कहेंगे।राम के पाद-स्पन्चं दारा 
पत्थर बनी प्रहल्या के उद़्ार की घटना के परीछ्े पथरीली बंजर-भूमिकों 
लहलहाते कृपि-क्षेत्रो में बदलने के भ्र्थ की भी भ्रभिव्यंजना हो जाती है! इसे 
हम सकेत-पद्धति कहेंगे । पाइचात्य थिद्यानो में से लासेन भौर वैबर ने रामायण 
को रूपक-बाब्य ही माना है।! इसके झतिरिवत रामनरावण-युद्ध देव-दानवन 
संघर्ष का भन्‍्यतम कांड मातकर उसके पीछे भाध्यात्मिक रहस्म भ्र्षाव्‌ प्रसद्‌ 
वर रात की विजय वी प्रसिव्यवित तो साथारणतः भवुयत ही है। पस्त ने 
३... सीता लांगल-्पदति: | १६१४ ॥ 
२. पघृतेत सौता मधुना सम्रज्य्ता विश्वंदेंद रमुमता मदछिः । 
ऊर्गस्वती पयत्ता पिग्वमानास्मार शोते पयसाम्यावधृतर्थ । ध० २२॥७० । 
३. इन्दपत्नीमुपह्पे सौताम। सा में भ्तपायिनी भूपत कम शि झूम शि सवा । 
+-पारस्कर पृह्म० २६६ । 
४, ै६५॥ 
ज-. है विछाणर) मी गाज वतीदायधएाट, ०८१०० थीं, 9. 3!. 
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स्वर्ण किरण! के झ्न्वर्गत झपनी 'अग्योक-व्न' नामक ग्ौतात्मक रचना में राम- 
जोवन के पीछे छिपे हुए इस आध्यात्मिक भर्य का बडे अच्छे ढय से स्पष्टीकरस 
कया है ।" उन्होंने सीता को विश्व-चेतवा और राम को सत्य का प्रतीक 
माना है। विश्वचेतना झौर सत्य के परस्पर पाशिग्रहण--समनन्‍्वय--मे ही 
जगतु वा कल्याण स्थित है : 
ज्यों ज्यों हुई चेतता जागृत 
प्रभु भी जग में हुए ग्रवतरित, 
अ्रन्तमंन में परिशत होकर 
हुभा प्रतिष्ठित सत्य चिरन्तन ? 
रावए माया--जड़ भौतिकवाद या मोगवाद--का प्रद्नीक है - 
गत जीवन ममता ही घर तन 
जन-मन में यो माया रावण । 
सीता के रूप में भोगशद जब सत्य के पास से चेतना का हरण कर लेता है, 
तो चेतना भौर सत्य दोनो कराह उसने हैं । लंक्ा-दहन-रूप मे भोतिकवाद का 
पाप-पंकर 'पावक्-वाहन' भस्म कर देता है प्रौर वाई को भौतिकदाद “रावण 
के निष्पाण जिये जाने पर विस्व-चेतना झौर सत्य का पुनमिलन हो जाता है 
ओर सर्वत्र मुख-शान्ति छा जाती है। हिन्दी के प्रसिद्ध मुस्लिम बवि 'मीर' ने 
भी भ्रपनी 'दमहरा' कविता में राम-चरित के इन सभी प्रतीको का भच्दी 
तरह स्पष्टीकरण कर रखा है । 
हमारा दूसरा ऐतिहासिक पुराए-काब्य (£७०) महाभारत है। इसमें 
भी यत्र-तत्र ऐसे प्रतीक भरे पड़े हैं, डिनसे ऐतिहाप्विक तथ्यों के साथ घुला- 
मिला दूसरा भर्य भी कलक जाता है | इस महाकाब्य 
महाभारत घर उप्तके के चरित्रों-इष्ण, सुधिप्ठिर, भीम, भर्जुन, घृतराष््र 
संफेत दुर्योधन, दु शासन भादि के नाम हो स्पष्टतः इलेपगर्भित 
* एवं सामिप्राय हैं जैसा कि रूपक-काब्यों मे हुप्मा ही करता 
है। स्वयं भगवदगीता, जो महाभारत वा ही एक भाग है, उपनिषद्‌ कही जाती है। 
उपनिषद्‌ रहस्य को कहने हैं मोर गीता का रहस्प यह है कि वह प्रस्तुत बौरव- 
पाइवों के ऐतिहामिक वृत्तान्द की पृष्ठ-भित्ति पर मानव-जीवन वो प्राध्यात्मिक 
समस्या भौर उसके हल की झौर भी सकेत कर देतो हैं। इंसलिए महामारत 
एक वृहद्‌ भन्‍योक्ति है। ऐतिहासिक कुरुक्षेत्र की भूमि पर हुम्आ झौरव-पांडदो 
_का युद्ध वास्तव में मानव-जीवन में नित्य्रति होने दाले संपर्ष--पनन्तद्व क्व-- 
३. पृ० १९४, सं० २०१३॥ 


१६० हिन्दो-काब्य मे भ्रन्योक्ति 


का प्रतिस्य है। महात्मा गांधी के शब्दो में “कुस्क्षेत्र का बुद्ध तो निभित्त मात्र 
है। सच्चा कुरुक्षेत्र हमारा शरीर है । यही कुरुक्षेत्र है ओर घर्मक्षेतर भी । यदि 
इसे हम ईइवर का निवास-रुपान समझे भौर बनायें तो यह घर्मेंद्ोम है। इस 
दोत्र में कुछ-न-कुछ लड़ाई तो नित्य चलतो हो रहती है भौर ऐसी भभिकांध 
लड़ाइयाँ 'मेरा' तेस' को लेकर होती हैं, इसीलिए भागे चलकर भगवान्‌ प्रजुत 
में कहेंगे कि राग-द्व प्‌ सारे ध्रधर्म की जड़ है। जिसे 'भ्रपना' माना जाता है, 
उप्से राग पैदा हुआ, जिप्ते 'पराया' जाता, उसमे दे प--वैर-भाव--प्रा गया । 
इसलिए 'मेरे' 'तेरे' का भेद भूलना चाहिए यायो कहिए कि राम-द्रप बो 
तजना चाहिए । गीता भौर सभी पधर्मग्रन् पुकार-पुकार मही कहते हैं ।"* महा- 
भारत के प्रतीयमान भाध्यात्मिक युद्ध के पात्र दुर्योधन, दु.शासन प्रादि कौरव 
मानव-जीवन को पायुरी वृत्तियों के भोर युधिष्टिर, भर्जुन भ्रादि पाइव दंबी 
बूत्तियों के प्रतोक हैं। डॉ० फतहसिंह के कथतानुसार भीष्म का शरशस्या-्शयन, 
बरों-वंध या जपद्रथ-बध भादि घटनाएँ क्पा भ्रन्‍्त मे हिमालय |] लिए महा 
प्रस्थान झादि ऐसी वातें हैं, जो किन्ही ध्राध्यात्मिक तष्पों वी प्रतीक होती हैं, 
जिनमे से फइयों का भाधार दो स्प्टत. “ऋग्लेद' है ।९ कृष्ण तो स्वयं भन्तगमी 
भगवान्‌ परब्ह्म हैं, जिनका साक्षात्कार हो जाते पर जीवात्मा का मोह नष्ट हो 
जाता है। 
गीता ई प्रयम प्रष्याय का ताम भर्जुन विपादन्योग है। इसमें पर्जुत 

को विषाद--वैदना--होती है भोर उसवी यह वेदना तत्त्व-जिज्ञास्ता वी बेदना 
है, जो कि रहस्यवादी बवि लोगों में हुआ करती है, यद्यवि रहस्यवादियां 
के जैस्ते भावतानलोक के ग़रस शाइल के स्थान मे यहाँ ज्ञान-लोक का धुप्का 
मण्स्यल है। इसके भागे ज्ञान के लिए इन्द्रियों को वश में करने को बात पाती 
है, पयोक़ि प्रत्येक जिज्ासु को राग-द्रे प, काम-क्रोष जौतकर स्थिर-युद्धि बनते की 
नितास्त भ्रावरपरता होती है। खुखदु-प, मानापमान, हानि-लाभ ध्रारि दलों से 
अतीत होरर सम्दर्शी थी अवस्या आती है । फिर तो कया जल, बया थल भौर 
बया सभ, सर्वृद्ष एड विशाल सत्ता शी प्रमुमुति होती है भौर विश्वनधप-द्न 
हो जाने पर भर्जुन को बढ़ी अलौविक झानन्द होने लगता है, जो गामायनो के 
_मनु को कलाश-शिरार पर पहुंचकर हुआ था । इस तरह गौदा में प्रभ्शक्‍्मवाद 
१. 'गीतामाता', धृष्ठ ६ ॥ 
३. 'कामरायनी-सौस्वर्ष', पृष्ठ ५६, प्रपस सं० ) 

३. बदुधिभ वाधकः गस्दः नइच नियूं लिवाजकः | 

तथोरंबपावू परवहा हृथ्णा इत्यभिषीयते ॥) (प्रतात) 
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के इस सिद्धान्त का संकेत भी मिल जाता है । 
कौरव-पाडवों के ऐतिहासिक वृत्तान्त के अतिरिक्त महाभारत में संकडों 
ग्राख्यान भी गाये हुए हैं। इनमें बहुत-से तो ऐसे हैं, जो केवल जन्तु-जगत से 
सम्बन्ध रखते हैं। उनमें हम ब्येन, कपोत, ग़॒न्न, स्टगाल, मत्स्य आदि जीव- 
जन्‍्नुओं को मानवों-जैसा व्यवहार करते हुए पाते हैं। जन्तुओं का यह मानवी- 
करण हो वाद में सस्कृत श्रौर हिन्दी के जन्तु-कथा-साहित्य का आधार बना, 
जिसमें जन्तुओं के प्रतीकों से मानवों को नैतिक शिक्षा दी गई है। इन्हे पग्रेंजी 
हें फेशह्स या पैरेवल्स कहा करते हैं, जो प्रतीकारमक हीते हैं । 
बेदो और रामायण -महाभारत के बाद हम पुराख-साहित्य की लेते हैं । 
वास्तव में वेद-प्रतिषादित बातो का ही पुराणों में उपबृ ह है," भर्पात्‌ बेदी 
में संकेत, वियम या सक्षएा-रूप में भाई हुई बातो को 
युराणों में भ्र्पोक्ति- पुराणों ने लक्ष्य भोर दृष्टान्त-रूप मे विध्तार करके 
पदृति बतलाया है। पुराणों के मुझुय प्रतिपाद्य विषय हैं 
सृष्टि, प्रलय, भन्वन्तर एवं ऐतिहासिक राज-वश्ञो के 
इतिदृत्त ।* इनके वर्णनों में पुराणों ने यत्रन्तत्र भ्न्योक्ति-पद्ति अ्रपनाई है। 
इस पदठि से प्रनभिज्ञ बहुत-से लोग पौराणिक बातो को झसम्भब एवं कपोल- 
कल्पना-मात्र वतलाकर पुराण-साहित्य दी प्रवहेलना करने की भूत कर बेठते 
हैं। वास्तव मे वेदों की तरह पुराणों मे भी बहुत-सो बातें प्रतीक-पद्धति से 
लिखी हुई हैं। प्रतोक्तों का ज्ञान हुए बिना पुराणों का भर्ष स्पष्ट हो द्वी नही 
सकता ! हिन्दी मे द्विवेदी-युग की स्थूल जगत्‌-सम्बन्धी इतिवृत्तात्मक प्रवृत्ति की 
प्रतिक्रिया में जर छायावाद मे जन्म लिया था, तब भी प्रारम्भ मे लोगो ते 
छायावादी कवियों के प्रतोकों को न समझकर उसका बडा भारी विरोध क्या 
था। स्वय डिविदीजी तथा शुक्लजी-जेसे महारधियों ने भी उसे 'कल्पना की 
कताबाजी', “कल्पना का फ्लापूर्ण मतोरजक नृत्य इत्यादि कहकर छायावाद की 
छोदालेदर कौ पी । डिन्‍्तु बाद में प्रतोक-शान हो जाने पर सभी को मानना 
पडा कि यह भन्तजंगत्‌ को स्‍भभिव्यक्त करने की एक पद्धति-व्यक्तित्व-प्रधात 
काम्य-शंसी-हे । फिर तो राब्य में घायावाद का महत्त्व इतना बट कि वह 
_डु८ समय के लिए हिन्दी-साहित्य मे छा-सा गया झोर झांशिक रूप में पभी 
१. इतिहास-पुराणाम्यां येदायंमुप्दू हपेतु 
विभेष्यल्पधुताद घेदो सामय॑ प्रहरिष्यति ॥ (पच्च पुराण, २५२) 
२ सर्गइव प्रतिसगंज््च दंशो सन्‍्दन्तराशि घ 
वंश्नजुचरित चेति पुराणं पंचलक्षणम्‌ ॥ (वायु पुराण, १२०१) 
हि* भर०-१२ 


श्र हिन्दी-काब्य में झन्योक्ति 


तक चला हो भा रहा है। यही बात पुरासों के सम्बन्ध में भी कही जा सकती 
है । उनमें प्रत्यक्ष-ग्राह्म लोकिक विदयों के ग्रतिरिक्त स्थूल जगत्‌ से परे सूक्ष्म एवं 
रहस्यात्मक भ्रौर वैज्ञानिक बातें भी झाई हुई हैं, जिनके वर्सान में उनकी भ्पनी 
विशिष्ट शली है। उनका भ्रप्रस्तुत-विघान किसी प्रस्तुत तक पहुँचने का केवल 
साधन-मात्र है | उसे साध्य समभना हमारी भूल है । 
सृष्टि-उत्पत्ति पुराणों का अन्यतम विषय है। इस सम्बन्ध में सभी 
पुराणों में यह समान उल्लेख है कि विष्णु की भाभि से पहले पद्म उत्पन्न हुमा, 
जिसके कारण वे 'पच्चताम' कहलाते हैं। पद्म में से 
सृष्टि की प्रतोकात्मक फिर चतुमुंख ब्रह्मा प्रादुभोत हुए, जो बाद मे समूचे 
उत्पत्ति चराचरात्मक जगत्‌ की सृष्टि बरते हैं। ऊपर से ऊट- 
परटाँग दीखने पर भी यह सारा वर्णन प्रतीकाध्मक 
है। वेदों मे सूर्य को विष्णु कहा गया है । बयोकि वह “व्यश्मुते जगत," पते 
किरए-जाल से विश्व को भ्रच्छी तरह व्याप्त कर लेता है, इसीलिए भगवानू 
कृष्ण ने गौता में भ्पने को 'ग्रादित्यानामहं विष्णु: बहा है। 'विष्णु-पुराण' में 
भी विध्णु को द्वादशादित्यों मे गिना गया है। नाभि मा ध्ब्दापं जहाँसग- 
बिश्येप है, वहाँ उसके साम्य से सस्कृत मे उसका "केन्द्र! प्रध॑ं भी हो जाता है | 
सूर्य की नाभि--केन्द्र-से पद्य के निकलने का प्र है पषिवी का प्दा होता । 
“वच्च पुराण! के सृष्टि-प्रकरण में पृषिदी को ही पश्च कहा गया है' भौर वह इस- 
लिए कि पृथिवी भी पद्म की तरह गोलाकार है। झाज विज्ञान-शास्त्री मान गए 
हैं कि सूय-मडल से ही पृथक्‌ होकर तेज का एक टुकड़ा काल-क्रम से ठडा होकर 
धृषिवी बना । पृथिवी-रूपी कमल से उत्पन्न हुए चनुमुस ब्रह्म का भर्ष है 'पृषिवी 
की घारों दिशाभों मे फेला हुआ प्राख-तत्त्व', जिससे स्पावर-जगमार्मक गृष्टि 
बती है। प्रुराणो के भ्नुसार पहसे प्राण-तत््व से स्थावर--वृश्लतादि--बने, 
जिसे बाद को विकासवादी डारबिन ने भी स्वीकार जिया है। स्पावर सृष्टि 
के विकास-क्षम में निहित जगम सृष्टि की झन्यतम बडी के रूप में जिस तरह 
पुराणील्लिसित मानव-गृष्टि हुई है, उसवा वर्शत हम भाजकल 'कामायनी! 
में पाते हैं जो कि एक बृहद्‌ प्रस्योक्ति-वाव्य है 
गृष्टि के प्रतिरिकत पुराणों बा वश्ध भर बच्चानुचरित भी ढहीजहीं 
सवेतारमक है । इख्न्दृत्र-युद्ध द्वारा वेदों मे जिस वृष्टि-विज्ञात के सवेत मा 
३१. "विध्णुविदश्यते ब्यश्नोतेदा”, निदक्त १२श१८ (यारक) । 
३. तच्च दष्च पुरामू् पृवियोस्रपुत्तमस / 
मत प्ुम सा रसा देवी पृचियी परिययते ॥ (सृष्टिपपपढ, धष्पा* ४)। 


संस्दृत-साहित्य में झन्योत्ति-पद्धति श्६३ 


उल्लेख हम पीछे कर भाए हैं, ठउका भी पुराजों मर 
अज्रिपुरातुर-बघ का. विस्तृत दर्णंन है । देवासुर-संग्राम के पीछे साघारणत" 
डाशनिक रहस्य... विद्यमान जिस आध्यात्मिक संकेत के सम्बन्ध में हम 
बह आए हैं, उसका भी पुराणों में खुब उपबृ हा 
है। इस प्रसंग को और झधिक स्पष्ट एवं हृदयंगम बनाने के लिए हम पुरा- 
शोक्त शिव द्वारा त्रिपुरामुर के वध को लेते हैं। त्रिपुर एक मय जाति का 
प्रमुर था। इसे त्रिपुर इसलिए कहते हैं कि उसके लोहे, चौंदो झौर सोने क्के 
तीन पुर थे, जिनमें वह गपेच्छ एक ही समय रहा करता था। इसे मारना 
बडा कठित काम था। इसके पुर भी भमेद्य थे । प्रन्ततोगत्वा शिव ने देवतापों 
को तो रप बनाया शोर सूर्य -चन्द्र को उसमें पहियो के रूप मे लगाया । तद 
उमर पर चढ़कर नांगराज वासुक्रि को घनुष भौर विष्णु को बाण बनाते हुए 
जब कसकर तिपुरासुर पर प्रहार किया, तब जाकर कहीं यह दुष्ट राक्तराज 
मारा जा सका। यह सारा क्‍्यानक 'कामायनी' की तरह मनोविज्ञान पर 
आधारित स्वंधा सकेतात्मक है झौर रूपक-कान्य का विषय वन सकता है। 
इस प्रन्योकित में त्रिपुरामुर से अभिप्रेत यहाँ मानव का “पह' प्रस्तुत है । 
जीवन में यही एक बड़ा भारी राक्षस है, जो विविब भत्याचार मचाए रहता 
है। इसके तोन पुर--स्थान--हैं : स्थून शरीर, भृद््म शरौर झौर बारण- 
शरीर। भ्ाध्यात्मिक भाषा में शरीर को पुर ही कहा करते हैं, इसीलिए 
शरोर--पुर--में रहने वाला जोवात्मा पुरुष बहलाता है।* प्रहंत्रार भी 
एक साथ तीनों ही शर्रोरो में रहता है। महक्तार से ही प्रमद-दृत्तियाँ पेदा 
होती हैं। वे सारी इसको राशसी सेनाएँ हैं। शरीर में छा जाने मे इसका 
मारना दुपष्कर हो जाता है । शिव--शान्त-समाधिस्प जीव---ही इसे मार सकठा 
है। वह भी तव जब कि सारे देवता--मत की सद्भृत्तियाँ--रप बने प्र्षाव 
उसको प्रेरणा देते रहें शोर वह रप बेद-रूपी घश्दों से सोचा जाय प्र्थातु 
साधक का ब्यावहारिक जीवन, बिन्दन और निर्शंय सब वेदानुसार हो 
साथ ही नाग-घनुष पर चट्टा हुआ विष्प्प-वाण भी उसके पास हो। विष्णु 
सत्व के प्रतोदा हैं, वपोकि 'शशिवर्णो होने से विष्णु सत्वमुण के भधिष्दाता 
माने गए हैं। नाथराज तमोगुर का प्रतीक है, बदोकि नाण में तमोगुर सबसे 
प्रधिक मात्रा में रहता है, जिसके दारख ही नागिन झपने बच्चों तक वो खा 
जाया झरती है, झोर तमोगुण्य की तरह ही रंग एप मी काली होती है। प्रमि- 
शव यह है जि साथकछ तमोगुरा पर चडे हृए चत्वगुण द्वारा ही भरहंबार नो 
१. “घार्ः पुरुपः पुरिशिय/, (पुरि शरोरे सतोशते शेत्रे दा), निशत राशादा 


१६४ हिल्दी-कास्प में भ्रग्योक्ति 


मारकर ब्रह्मंकात्म्य को प्राप्त कर सत्ता है। भ्रसादजी ने 'दामायनी/ में 
दैवागमानुसार त्रिपुर को किस तरह इच्छा, कर्म एवं ज्ञान का प्रतीक माना है, 
वह हम झागे 'कासायनी' के विवेचन में स्पष्ट करेंगे । इस प्रकार भौतिक घाव- 
रण डालबर प्रत्तीक-पद्धति में श्राध्यात्मिक रहस्य वा पुराणों ने यह कितना 
मामिक चित्र खोीच रखा है 
पुराणों में सर्वश्रेष्ठ कहलाए जाने वाले 'श्री मद्भागवत' में भी यही प्रवृत्ति 
पिलती है । भ्रन्थ के प्रारम्भ में ही माहात्म्प के भीतर घायावाद कौ तरह प्रतीक- 
पद्धति ये ज्ञान, भक्ति प्रौर वैराग्य, इन पमूर्स भावों 
श्रीमदृभागवत फो सृष्टि को मूत्तें--चेतन-छप मे-- चित्रित करके मानवी रूप दे 
एवं राफ़्ल्ोप्ता. रफा है। वास्तव में 'महाभारत' फा गीता-धर्म क्रमशः 
प्रतोकात्मफ भागवत-धर्म मे परिणत होकर भक्ति-प्रधान बना हुप्ा 
है। भागवत मे श्रीवृष्ण को भहाभारत-युद्ध के एक 
क्षत्रिय योदा के स्थान से पूरे परमेश्वर--परब्रह्म--रूप प्रात है। “भागवत 
पर्मे के तत्त्व-ज्ञान में परमेश्वर को वामुदेव, जीव को सतर्धण, सन की प्रशुस्त 
तथा भहूंकार को पनिरद कहा है। इनमें यासुदेव तो स्वयं श्रीहृष्ण या ही 
नाम्र है, संरक्षण उनके ज्पेष्ड भ्राता बलराम का माम है, तथा प्रचुम्त भौर 
प्रनिष्द श्रीकृष्ण के धुत्र शोर पौत्र के नाम हैं।”! यह सब प्रतीव-पद्धति से 
बतुष्यू ह-रूपी भृष्टि की उत्पत्ति दताई गई है । वासुदेव-रपी परमेशवर से प्पता 
ही रूपान्तर संकृपंण-रूपो जीव उत्पन्न होता है। फिर संबपंण से प्रधूस्‍्त 
भर्घाद मन घोर प्रद्युम्ग से भनिरुद्ध भर्यात्‌ प्रहेग्रार । इए सकेतात्मक गृह्ि- 
प्रक्रिपा के, भरतिरिक्त भगवानृ श्रीकृष्ण के जीवत का गाहर्प्य-प्रध्याय पपने पृष्ठ 
पृष्ठ को परब्रह्य की मायामगी लीलास्पलो बनाये हुए है। भागवत में वशित 
रास के पीछे भगवानु की दिव्य सीला पा रहस्य छिपा हुप्ा है। लौकिक धगार 
को परिधान पहनकर दाम्परप-प्रणय-लीन राधिका भौर गोपियाँ उन भक्त जीया* 
स्माप्नों के प्रतीक हैं, जो बहा से मिलने--अर्ाँबास्म्य--के लिए भावतुर हैं। 
भगवान्‌ को माघुर्य-भावना को यही सरिता “गीत ग्रोविस्द' प्रादि लौगिक सग्हद- 
काब्यों में प्रस्कुटित होकर बाद को हिन्दीस्येत्र में विधापति, धृरदास, मोर 
झादि भक्त कवियों एवं दर्मानकालीन प्रसाद, परत, सहादेवी-जसे रहस्यवादी 
कलाकारों को हृदय-र्पत्तियों को रस-सिक्त गरती हुई भागोरधी दी तरह भाज 
हक ध्रविन्यिग्र रूप से प्रध्यक्ष बहतो ही चसी प्रा रही है जद वि पुराणों बी 
प्रत्य सकेत-पाराएँ कास-प्रभाव से मानव-मस्तिष्क में सरहवती नदी बी तरह 





१. तित्तए, 'गोतारहस्ए, १० ५४६ ॥ 
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सूखकर झद दुरधियम वन गई हैं ६ 
इतिहाम-महाकाब्यो तथा पुराणों के वाद काव्य के लक्षण-प्रत्थी का 
जिर्माण हो चुबने पर काव्य हमें नियमों की चारन्दीदारी के भीतर सौमित 
दया दृश्य-श्रव्य भेदों और गद्य-पद्य, चम्पू, महाकाव्य, 
फालिदस आदि. खष्ड-काव्य आदि कितने ही पारिभापिक उपमेदो में 
कलाकारों को. विभक्त हुआ्ला मिल्तता है। इस साहित्यिक नव-परम्परा 
प्रनोक्तात्मझ झलो.. के भग्रदृत महाकवि कालिदास माने जाते हैं । इन्होने 
भी अपनी रचनाग्रों में अन्योक्ति-मुक्तक के साथ-साभ 
अन्योक्ति-पद्धति वा आश्नय लिया है । इनक बुमारसम्भव” एक रूपक-काब्य 
है। प्रारम्भ में हो कवि ने हिमालय पर्वत को 'दिवतात्मा' बतलाकर उसका 
चेतनीकरण घर रसा है। डॉ० फत्हपह के विचारानुसार “पर्दत का ग्र्थ है 
पर्दवान्‌ । पहाड़ में अनेक पर्द होते हैं, इसीलिए उसे पर्वत" कहते हैं। विडाड 
और ब्रह्माण्ड मे मो प्रनेक प्र हैं, प्रतः वेदिक साहित्य की मौति 'कुमारत्तम्भव 
मे पर्वत इन दोनो के प्रतीक के रूप में भाया है । इस पर्वत की कन्या पाती 
वही शॉक्ति है, जो पिडांड तथा ब्रह्माण्ड में एक-सी व्यात्त है भोर जिसको वेदिक 
साहिस्य में 'हैमवततो उम्रा' या केवल “उमा” कहां गया है । यहे पर्वत वडा भारी 
प्रआपति है, जिसके राज्य में भनेक देव-कर्मो द्वारा यज्ञ विस्तार पाता है, परन्तु 
पअसुरत्व के प्रतीक तारक भादि से झाकान्त होने पर इसकी सम्मावना नहीं की 
जा सकती । इस तारक का दघ उक्त उम्रा तथा भप्जरामर शिवब्रह्म के 
संयोग से उत्पन्न कुमार ही कर सकता है । प्रतः इस दिव्य सयोग तथा कुमार- 
जन्म को लक्ष्य करके ही 'कुमारसम्भव' लिखा गया है। कवि ने न केवल व्यक्ति- 
गत साधना के क्षेत्र मे, भपितु दाम्पत्य जीदन तथा सामाजिक जीवन में भी इस 
ज्ध्षय वो पूति दिखाते का प्रयत्त क्षिया है /”* ब्वनिदास को दूसरो इति 'मेघदूत' 
एक संप्ड-वाब्य है, जो झुवेर के शाप के कारण अपनी ह्रियतमा से विधुक्त 
एव यपक्ष के ब्यधित हृदय गो वेदना-भरी कहानो है; हृदय द्रदित कर देने 
वासी विप्रलम्भ की एक कद्ण-गोतिका है। यक्ष तो केवल निमित्त-मात्र है? 
वास्तव मे विरहबीड़ित मानद का मपूचा भ्न्तजंगत्‌ू--भाशाएँ भोर निराशाएँ 
तथा हपं झोौर विधाइ--समी का माभिक चित्र भाँसों के सामने लड़ा हो 
जात है; वहाँ तक दिः परत, नदियाँ, नगरियाँ, प्राम एवं प्राम-मुभियाँ भादि 
१. "पर्वबात्‌ पर्ेता, पंत पुनः इसाते/”, निरस्त, १६२० | 
२० कामायनो-सोन्द्य', ए० ५६ (प्रषम सं०) ३ 
३५ संसारचद-मोहनदेव द्वारा सम्पादित 'मेघदूत' को भूमिका, ए० २६,३१-३२।॥ 





- १६5 हिन्दी-काव्य में भत्यीत्ति 


सारी बाह्म प्रकृति भी सहानुमूतिपृर्ण होकर श्रन्तजेंगद्‌ के साथ अपनी एजता 
स्थापित करती हुई स्वर्य भी विरह वी धराय उगल रही हैं। मायब-जौवन 
का जाम! पहने हुए प्रकृति के एक महत्त्वपूर्ण उपकरण मेघ को हो सोजिए । 
कभी बह 'चिर' विरह के कारए गरम-गरम औयू गिराते हुए धपने प्रिय सपा 
पल को गले लगाता हुप्रा, कभी किनारे के वृक्षों से गिरे हुए पुराने पत्तों के 
रूप में विरह से पोली पडो “नि्विस्ध्या' नदी की कृशता को दुर करता हुपा 
भौर कभी शधती क्री किलोल के रूप में हम्भीया' नदी की चंकल-पितक्त 
को विफल ने जाने देता हुप्रा चित्रित हुप्ता है। दूसरी भोर कही विश्ववरी' 
नदी ग्जनपूर्वक तीर से जलन्यहण के रूप में मेघ द्वारा भ्रृधर पान करते 
पर कुभनाकर चंचल तरणों के रूपों में भृकुदि ताने हुए है, कही “प्रतनु 
घलिल' की एक वेणी बॉपे हुए कृश-गत 'पिन्धु” भषनी विरहवस्था वो व्यक्त 
कर रही है, कही प्रवास मे भाकर सूर्य अपने करो से विरह-पीडित बलिसी 
के कमलन्वदन पर गिरते हुए प्ोस के ध्रॉमु पोछ रहा है शोर कटी 'जरहु- 
कन्या (गंगा) भपने फेस से गौरी के अ,भग का उपहास करती हुई वियोग के 
भग से लहर-करों द्वारा शिवजी के केशों को पकड़े हुए है। वालिदास के 
“म्रेघदूत' में मानव के प्रन्तजंगत्‌ की कोमस झनुमूतियों का प्रतिधिस्प लेफर 
भावाजित प्रकृति का यह छारा मातवीकरए स्पष्ट त: सकेत-पद्धति को लिये हुए 
है। कुद ऐसे भी विद्वान हैं जो मेघदूत के प्रणप-युत्त की भोतिक धरातल से 
उठाकर ध्रध्यात्म-पद पर प्रतिष्ठित कर देते हैं। उनके मत में पालिदास वां 
यक्ष काम-विज्वन मातव का प्रतीक है, वयोकि यक्ष बड़ा बामी हुप्रा करता है ।! 
प्रेष भेहन (मिझ्चन) करने बाला बाय है, क्योकि वह भी बाम की तरह घय 
का सियते करता है । इसीलिए उत्ते इख्द पे ब्राम-झूप प्रधान-पुण्प (प्र तिलु्पं 
कामरूप म्धोनः) पहा गया है । जिस तरह मेघ वा इन्द्र से सम्बन्ध है, उसी 
तरह काम का यूद से । ग्राह्मस-्यत्यों मे तो इस्ध फो ही वृष माता गया है । 
ध्तएव लौविक स्हृत में इस भ्रौर दूष दोनो वर्षाय-दद्द हैं । हूष वर्षश-गरक्ति 

गा गेचन-गापच्य को कहते हैं, जिससे सारा जगत यैदा होता है। सेपदूत' में 

कवि द्वारा बाम-झुपी मेघ को स्पल-रपल पर शिव को पूजा दे मगादे बजाने 

(डिवेत सन्ध्याग्रल्िपटहताम) एवं शिव के घरण-न्यास की परिक्रमा करते (अक्ति- 

मप्र: परीया:) बा उपदेश करना साभिप्राण है, क्योकि: शिय के भ्रतीष बने बदम_ 
का सर्वताद ही समझे । श्री वासुदेवशरण भरवाल के झब्दों में “मेमट्रग में जो 

काम को प्रदत धारा बही है. भोर जिसके प्रभाव से चेतनायेतन जगतु में बोई 
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भी ग्रल्दूता नही दचा है, वह स्थूल छोग को पृष्ठ करने के लिए नही है, प्रत्युत 
उसके द्वारा कवि ने यह दिखाया है कि काम का आश्रय लेकर भी जिस प्रकार 
विराद्‌ प्रकृति का ज्ञान प्राप्त करके अन्त में परम शिवात्मक ज्योति के 
दर्शन सम्भव हैं। जो मेघ निविन्ध्यादि नायिकान्नों के साथ अनेक विलास 
करता है, वही झन्‍्त में मशि-तट पर शिव झौर पार्वती के आरोहण में सहा- 
यक होता है) योगियों के मस्पितट, बुद्धों के मसिपद्य ओर ज्ञान की पुरी काशी 
की मणिकशिका में कोई भेद नहीं है। वहाँ पहुँचकर झानन्द-ही-प्रातन्द है ।” * 
कालिदास का दूसरा खष्ड-काव्य “ऋतु महार है। वहाँ भी पइ-ऋतुम्रों से 
झनुगत हुप्ना युवा-युवत्तियो का प्रणय प्रकृति के दाह सौन्दर्य से भव्य समन्वय 
और सहानुभूति पाकर खूब बिलोलें करता हुम्ना दृष्टिपोचर होता है। उसकी 
सारी प्रकृति प्रेम-विभोर है । लंका को मानवी-रूप देने वाले वाल्मीकि की तरह 
कालिदास ने अपने “रघुवश” में प्रयोध्या को भी मानवी रूप दे रखा है । कवि के 
ये सारे प्रकृति-रूपक एवं जडों का चेतनीकरण उसकी छायावादो प्रवृत्ति के 
झोतक हैं। कालिदास के बाद भारवि, माघ, भद्ठि, श्रीहर्ष प्रादि महाकवियों 
के रूदिगत भहाजाब्य, जो या तो रामायण के कथधानक पर झ्ाघारित हैं या 
महाभारत के क्थानक पर, देवासुर-स्धर्ष के सामान्य प्राध्यात्मिक रहस्य की 
हल्की-सी व्यक्षता पूर्ववत्‌ रसे हुए ही चले भाते हैं ॥ रसिकराज जयदेव के “गीत- 
गोविन्द! में 'भागवत' के भाधार पर वर्णित राघा-कृष्ण की सौकिक प्रणय-लीसा 
के पोछे प्रभिव्यक्त जीवनद्ह्म के प्रलौक्क-मिलन की रहस्य-भावना, जो झव 
तक हिन्दी में भी चली भा रहो है, हम पीछे बता पाए हैं । 
कार्ब्यों के भतिरिक्त संस्दृत-नाटकों में भी प्राचीन छाल से ही भन्‍योत्ति- 
पद्धति के दर्शन होते हैं। “ऋणग्वेद' में जिन इन्दर-इन्द्माणो सरमा-पाणि, पुरुरवा- 
उवंशी इत्यादि ग्मास्यानों के प्रन्तनिहित झाध्यात्मिक 
प्रतोकात्मक संस्कृत सकेतों की व्याख्या यास्क और योगिराज प्ररदिन्द 
नाटक घोष ने कर रखो है, वे सब प्रसिद्ध जमंन मनीषी 
वबान स्क्रोएडर के विचारनुसार “रहष्यात्मक नाटक 
थे ।३ झुछ समय हुमा प्रो० लूड्स के प्रयत्त से तुरफन ( मध्य एशिया) मे 
ताड-परों पर लिखित प्रसिद्ध बोद्ध कवि प्रश्वघोष (प्रथम शतो ई०) के 
१३- 'मिपदृत', पृ० ८३-८४ । 
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(दारिषुनर-अकरण) के कुछ सब्दित पृष्ठ मित्रे हैं! प्रतोकन्यद्धति में लिसा हुआ 
संध्कृद का यह पहला श्रतीकात्मक नाटेक (टैगीव्छुक्संव्यों 7088003) है। 
इसमे बुद्धि, कीति, धृति, ये भगूर्त मनोवृत्तियां भानवी चोत़ा पहुनकर 
परस्पर बातें करतो हुई मिलती हैं। इस बौद्ध नाटक के बहुत समय बाद फिर 
कृष्णमिय (१)वीं श्षती ई० उत्तराधे) का प्रशन्‍्ध कद्घोदय' माठक झा है, 
जिसमें भी मानसिक भावों का मानवीकरण हुआ मिलता है। प्रोर कीय के 
शब्दों में दसका निश्चय नहीं किया जा सकता कि भ्रश्मोष रे सेकर कुष्ण- 
मिश्न तक ऐसे रूपक-ठाटकी की परम्परा मौजूद थो शथवा कृष्णमिश्र ने हवय॑ 
ही इस नई जाति के नाटक की उद्भावना को, प्ररत्तु प्रषप्र-पक्षोप प्रिडास्त 
श्रभिक सम्भव है (१ यदि सचमुच हो परंपरा वाला शिड्धास्त ठीक है, हो प्रप्न 
उठता है कि प्श्वधोष भौर कृष्णमिभ्र के मध्य एक हजार वर्ष के प्ग्तयातत के 
बने प्रतीकात्मक साटक सब-के-सब कहाँ चले गए ? चद्धवती पराण्टे धपने 'कालि- 
दास! पन्प में कालिदास शो वस्द्रगुत्त विक्रमादित्य का सम-धागग्रिक पिद्ध 
फ्रते हुए उसके 'विक्षमोवशीय' को भ्रतीकात्मक नाटकों मे गिनते हैं। इस 
विषय में उनके भमाण भर तरफ पुष्ठ हैं; उसके विचारानुप्तार 'धाहुतांग” पद- 
गुस को दूसरा दिहद है झौर शिप्त शाह पा काम उससे किया है उसीका 
प्रतीकात्मक विवरण कालिदास का 'विक्रम्रोदंशीय/ है।॥ साटक के नापकरए में 
उयंशी के साय पुररवां का नाम से देकर श्लिप्ट विक्रम दइब्द देता विक्रमादित्य 
की झोर स्पष्ट सकेत हैं । पाण्डेजी के ही धब्दों मे 'विज्मोवेशोय' के विक्रम को 
चर्द्गुस विए्शादित्य समभों भौर उसकी प्रेयसी उर्वशौ को घुबदेवी मान लें, 
फिर देखें कि महासेद के सृस्यपत्य को संगति कुमारगुप्त से बैठती है या नही । 
रही 'ज्वेष्डन्माता', सो उठे प्रभावती शुद्ध को माता कुयैरनाया” मान लसें। इसी 
सरह नाटक का महेन्द्र घद््रगुप्त के ज्येष्ठ आता रामपुप्ठ मा प्रतीक है, जो इतठा 
कामर रहा कि धाकाधिपति से पराजप साकर उद्धकी भाग एर अपनी पर 
सुख्दरी पत्नी ध्ुबदेदी उमे देने को सद्रार हो गया था) शाषाधिप्रति बा 
प्रतीक दानव केशी है, जो उवंज्ञी वो भवा रहा था ।* तय विश साहँग के 
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साथ चन्द्रगप्त ने शकराज के चंगुल से अपनी ज्रातृ-जाया को छुड़ाया और बाद 
में स्वर उसमें विवाह कर लिया, यह इतिहास-असिद्ध बात है ।१ 'विक्रमोवंशीय' 
के बाद कृष्णमिश्र के प्रवोध-चद्धोदय' का ही स्थान है। उसके वाद संस्डत 
साहित्य भे प्रतीकात्मक नाटकों को बाइ-सो भा गई। यशपाल (१२वी झठी 
ईै०) का 'मोहन्पराजय', परमानन्ददास सेन (१५७२) का 'चेतन्य-चद्योदय', 
भुदेव शुवन (१६वीं शतो ई०) का “घर्मं-विजय', वेद कवि का 'विद्या परिणय 
तथा इसी तरह 'प्रशृतोदय', 'सू्यदिय', 'यतिराज विजय” झादि नाटक इसी 
परम्परा में झाते हैं। १७वीं से २०वी शती (ई०) तक 'प्रबोध चद्धोदय' के हिन्दी 
भे कितने ही भनुवाद होते चले झाए। भारतेन्दु बाग 'पाखंड-विडम्बना, प्रसाद 
की 'कामना' तथा अधुनातन कुछ भ्रन्‍्य हिन्दी-वाटक भी इसी शैली पर लिखे 
गए हैं। इस तरह प्रतीकात्मक नाटकों की परम्परा भ्राज तक यवावत्‌ चली प्रा 
५30 सत्य कह काव्यों के साथ-साथ गद्य-काब्य मे भी प्राचीन काल से 
भन्योक्ति-पद्धति की गहरी मुद्रा पड़ी हुई है। हमारा जितना भो जल्तु-कथा- 
साहित्य है, वह सारा प्रतीकात्मक है | पुरुरवा-उरदंशी 
गणात्मक जम्तुकपा- पश्रादि वाली लोक-कयाओं को तरह जस्तु-कथाएँ तो 
साहित्य संकेताटमक वेदों मे नहों मिलतीं, परन्तु उनके बीज वहाँ क्‍ग्रवइ्य 
विद्यमान हैं। वेदों से हमें पता चल जाता है कि 
मानव-मस्तिष्क पहले से ही अपने समीपदर्ती जीव-जन्तुओो में मानवी झगु- 
भूतियाँ, प्रवृत्तियाँ, एवं व्यवहार संक्रश्ति करना भली-भांँति जानता था। 
“ऋण्वेद' (७,१०३) में भेइको की स्थुति भातो है और यज्ञ में मन्‍्त्रों का 
गान करते हुए ब्राह्मणों की तुलना टरटराते हुए मेढ़कों से की गई है। इससे 
प्रबंद होता है कि हम मानव झौर जन्‍्तुप्रो के सच्य छुछ साहशय-सम्बन्ध पहले से 
ही स्वीकार करते ये, जो उपनिषद्दों भे स्पष्ट हो गया है । 'छान्दोग्य उपनिषद्‌' मे 
हमे कुत्तों की एक ऐसी भ्रन्‍्योक्ति मिलती है, जिसमे वे भपने लिए भौंककर मोजन 
को सूचना देने दाले भ्रपने एक अग्रणी को खोज में हैं । दूसरी, दो हंसों की 
कया है, जिनका परस्पर वार्तालाप रेक्द के ध्यान को आइप्ट करता है। तीसरी 
में सत्यक्षाम को बेल, हंच भौर पक्षियरा उपदेश् देते हुए उल्लिखित हैं ।* प्रो० 
कीय के दाब्दो में “माना किये जन्तु-क्याएँ नहीं हैं, जिनमें जलुओ को 
चेष्टाभों को मानव के लिए शिक्षा देने का साधन बनाया गया हो, तथापि हम 


१. इस दिपए से प्रधिक परिचय के लिए प्रसाद को 'भ्रुदत्वामिभी” देखिए ॥ 
३ रिर्रार, ४१-५४, प्र० ४ । 


२७० हिन्दो-काथ्य में भन्योक्ति 


अमुभव करते है कि इस प्रकार के श्िक्षा-हूप पर चल पड़ना वितना सुगम 
है !”* शिक्षाप्रद जन्तु-कथाग्रो का एक स्वतन्त्र साहित्य-शैली के रूप में वास्त- 
विक विकास तो महाकाव्यों (5०) के काल में हुआ है। “महाभारत' में 
चतुर श्गाल, लोभी गृप्त, दुरात्मा बिल्ली श्रादि जस्तुप्तों की वयाप्रो द्वारा 
नैतिक शिक्षा दो गई है । भरहुत स्तूप मे कुछ ऐसी जन्तु-कथाएँ खुदी हुई मिलती 
हैं, जिनसे दूसरी धरती (ई० पू०) में जन्तु-कथाओ्रों का प्रचलन सिद्ध होता है। 
जातकों में भी वौद्ध नीति भ्रयवा गुणों को जन्तु-याप्रों द्वारा निदर्शित किया 
गया है । इन्हीं सब स्रोतों से वाद के 'पचतन्त्र' मे वशित पशु-पक्षियों की कथाप्रों 
के पूर्ण विकास के लिए सामग्री मिली है । ये कथाएँ स्वतन्त्र रूप से जम्तुपरक 
ही नही हैं, जेंसे कि जस्तु-कथाएँ हुआ करती हैं, प्रपितु इनमे कुछ नीति भयवा 
मौलिक उपदेश गर्भित रहता है, जो बड़े कलात्मक ढंग से मानवीय स्वभाव, 
गुणों भ्ौर कार्यों को जन्तुओं में आरोपित करता है। इन कथाप्रों मे जन्तु 
श्रप्रस्तुत-प्रतीकात्मक--रहते हैं भ्रौर मानव प्रस्तुत॥ इस तरह जन्‍्तु-कथा, 
लोक-फथा से बिलकुल भिन्न एक स्वतन्त्र भ्रन्योक्ति-श्ेत्री वा साहित्य है। 
इसका सम्बन्ध नीति-शास्त्र एवं भर्य्षास्त्र से रहता है भौर उद्देश्य विनेय राज- 
पुत्र-प्रभूति को राजनीति भ्रोर व्यवहार-नीति मे शिक्षित करना द्वोता है। 'पंच- 
सन्त्र' की प्रत्येक कथा के भ्रन्त मे एक पद्य रहता है, जिसमे 
प्रप्रस्तुत-विधान खोलकर प्रस्तुत विनेयों को मानव-जीवन की शिक्षा दी जाती 
है जेसा कि जायसोी के 'पदुमावत' में भी मिलता है। पंग्रेजी मे प्रतीकों द्वारा 
उपदेद देने वाली ऐसी छोटी-छोटी कहानियों को फेबल्स या पैरेबल्स कहा जाता 
है ।* क्षेमघत्द्व ने इन्हे “विदर्शन-कषा' कह्ा है )7 





१. है विछा०ा/ ग उब्गागपी पताच्ययधपःल, 9.9. 245. 

२३२६ पम्ठ हिणल ०7 फुणग्णेह 89 आठ गए त्यंघी णार गेतीगा।€ 
गरजे! +-छ्वा2४८०कुमवतींज कपृंप्दाईव- 

3, 'काव्यावुशासन, ६॥७०८॥३ 


५ : हिन्दी-साहित्य में अन्योक्रि-पद्धति 


संस्कृत की भ्रन्योक्ति-पद्धति के बाद जब हम हिन्दी के पन्योक्ति-माहित्य 
पर विचार करवे हैं, ठो इसके लिए सबसे पहले हमें हिन्दी के झादिलाल की झोर 
जाना पढ़ता है, वयोकि हिन्दी के भग्योक्ति-साहित्य का इस युग से बड़ा सम्दन्ध 
है । शुबलजी के विचारानुमार हिन्दी का आदि-बाल सं० १०५० से १३७५ 
तक ठहरता है। क्योकि हिन्दी की उत्पत्ति अपभ्रद्य प्राइत से हुई है, इसलिए 
इस बगल नो हम दो भागों में विभक्त करते हैं--प्रपञ्न श-काल भौर देश-भाषा- 
वाल ॥ प्रपश्र शा की रचनाएं तो इस काल के पहले से भी चली भा रही हैं, जो 
अधिउतर जैन धौर बौद्ध पघर्म-सम्वन्धी तत्त्व-निरूपण-परक हैं। इन सिद्धान्त- 
प्रतिपादक रचवाप्नो को निस्मंदेह साहित्य-जोटि में तो हम नहीं रख सकते, 
डिन्लु इनके धमं-निरूपण का वहुत-सा मंश प्रतीकात्मक है, जिसने क्वीर, जायसी 
वाले सन्त-सम्प्रदाय को भन्योक्ति-पद्धनि के लिए पूर्वपीठिका का राम किया है । 
बौद्ध व्धयान-शाखा के चौरासी सिद्धो को ऐसी घाभिक रचनाएँ राहुल सांबृत्या- 
यन द्वारा मूटान मे प्राप्त 'मरह में संगृहोत हैं, जिनका बाल डॉ० विनयतोप 
. भट्टाचार्य के बयनानुसार सं० ६६० है। नमूने के लिए सहज (उज्भध ८ खजु) 
मार्ग को छोड़कर वक़ (दंक) मार्ग न ग्रहण करने के लिए सरहपा (८वी छाती) 
का यह प्रतीकात्मक उपदेश देखिए : 
नाद न बिन्दु न रवि न द्ाशि मंडल, 
विप्रराप्र सहाये मकक्‍्ल । 
उनु रे उजु छाडि मा सेहु रे बंक, 
निप्रहि दोहि मा जाहु रे संकू।* 
इसी तरह लुहिपा स्रिद्ध ( मं० ८३०) के गोतो में से भी एक उद्यान 
हरण लीजिए + 
काप्रा तरवर पंच वि शाल, 
चंचल चोए पहुद्ठा रात। 
१- शुरत, 'हिन्दो साहित्य का इतिहास, पृष्ठ & (सं० २०१४) । 


रण 


१७२ हिन्दी-काय्य में चग्पोक्ति 


दि करिप्र महाघुह परिमाण, 
छुई भणाइ ग्रुद पुच्धिम जाए। 
सम्रत्त समहिहि काह करिभइ, 
सुख दुफेतें विचित मरिध्रइ) 
घडिग्मउ छंद बाँपकरएर फपटेर झात, 
सुप्ण-परत भिष्टि लेहु रे पास। 
भराइ घुई श्राम्हे भाणे दिदुढा, 
घमखा-चमझ बेशि उपरि बहट्ठा ॥९ 
रहस्यवादी प्रवृत्ति के श्रनुतार छिद्ध लोग अपनी 'वानियाँ' गुह्य++ 
साकेतिक--रक्षते ये । इस गुद्या चाणी को सरहपा ते 'यहिए गुहिर भार 
(गहन युह्य भाषा) कह है । उपयुक्त लुद्दिपा के गीत 
सिर्धों फो रहस्यात्सक में रवि, शशिमण्डल, कौभा, विडाल झादि बहलुएँ सके- 
भन्पोक्ति पदति. तात्मक हैं। 'पच विडाल' बोद्ध धास्त्र में प्रतिपदित 
पच प्रतिबन्धों--भालस्य, हिंसा, काम, विधिकित्सा 
एव मोह के प्रतीक हैं। ये पंच-विकार ज्यों-केरपों वाद मे निगभुण शान-पारा 
के सन्तो भोर हिन्दी के भूफी कवियों ने भी भ्पवाएं हैं, प्रग्यथा हिंलू-दर्गतों 
के प्रमुसार इन विकारों की संख्या राग, द्वंप, काम, क्रोध, लोभ, मोह, इक 
तरह छः होती है। बौद्ध वद्ञवात पर भाषारित गोरखपप के प्रनुयागी बौई-कौई 
जोगो प्राजफल भो भीख माँगते हुए दाहरो बी गलियों मे 'मो हमे देगा उसके 
पाँच मर्रेगे! इस तरह प्रस्योक्ति भाषा बोलते दिखलाईं पड़ते हैं।॥ ब्ययानिया- 
के भनुसार साथवा द्वारा भ्राष्य निर्वाए--महायुह (महासुत)--वह प्रवरषा 
है, मिसमें साधक का धून्य में यों विलय हो जाता है, जैसे कि जल में समक की 
डली का । इस भवस्था पा श्यगारिक प्रतीक उनके सिद्धान्त में 'मुगतद्ध भर्पाव्‌ 
मर-तारी की परश्पर भादलिंगनवद्ध मुद्रा है। यही पारण है कि इनकी वाम- 
मार्यी सापना एव तान्व्रिक प्रश्या में सद्य-मास तथा स्थियो--विशेषतमा होमिती, 
मॉौलिती, शबरी झ्ादि मिम्त-जातियौं--का सैवत भतियाय है, क्योकि! इनके यहाँ 
लिया महामुद्रा या प्रज्ञा (युरति, विध-एयाग्रता) का प्रतीक मानी जाती हैं 
किन्तु प्रतीक को साध्य मान लेने की झवसयों से इतवा पल रवाभाविक ही 
था, और बह सूप हुपा । उस्हरण रुप में सिद्ध डोस्दिपा वा दोम्बी-विधयक 


एक रहस्यवादी गोत देखिए * 


7, क्र्वापद १, हिन्हों ाव्ययाता', ए० १३७ में उद्रत (राहुल सोदृत्शयत) । 


हिन्दो-साहित्य में झन्योक्तित्पद्वति १७३ 


गंगा जउता साँके चहुद नाई । 

सेंह घुडिली मातंगो पोइग्रा लीलें पार करेद । 

बाहतु डोम्दो बाहलो डोम्यो, वाट भइल उधारा । 

सदयुद पाप्त-प(सा)ए जाइव पुत्रु जिनउरा । 

पाँच केड्प्राल पडन्‍्ते माँगे पोठत छाच्छी बाँघी । 
गप्रण-दुखोलें सिचहू पाणो मं पइसइ साँघी । 

चंद-मुज्ज दुई घवका सिठिन्‍संहार-पुलिन्दा 

बाम दहिन दुइ भाग न चेवइ दाहतु छन्दा ॥ 

कवड़ी न लेइ घोड़ो न लेद सुच्छडे पार फरई॥ 

जो एये चडिया बाहब न जा (न) इ इूलें कूल घुडाई ।" 

“धुगा भौर जमुना इन दोनो के बीचोबीच से एक नोका बह रहो है । 
उसमे एक मातंगी बँठो है, जो लौसाभाव, सहजभाव से योगियों को पार उतार 
देती है। सेती चलो, भो डोम्दी, खेती चलो, पथ मे देर हो रही है । सदगुरु 
याद के उपदेश से हम पंचजिनपुर (पंच तयागतों का देश) मे श्ीघ् पहुँच 
जामेंगे। पाँच पतवार इस नाव को से रहे हैं। पाल बंधे हुए हैं। गगन-घुन्य 
वात्र से नौका में भर धाने वाले जल को मैं उलोच रहा हूं। भूर्य भौर चन्द्र 
ये दोनो दो चक्र हैं, सृष्टि भौर सतार के पालों को फंलाने, पोर उतारने के । 
याम और दक्षिण इन दोनो दूलों से दचकर स्वच्छरद मार्ग पर चलती चलो । 
यह डोम्वी कोड़ी लेवर पार नहीं उततारतो, स्वेच्छा से श्रम करती है । शिन्‍्होते 
गह यान ग्रहण नही किया, भौर प्रन्य रप पर चढ़े हैं वे (प्रन्य सम्प्रदाय के 
मोगी) पार नहीं उतर पाते ।”!३ 

यहाँ नोका जीवन का प्रतोक है एवं गंगा, यमुना, सूर्य, घद्ध प्रादि 
हृठपोग-साधन डिन्‍्हीं भन्तशरोरी नाडियो के सकेत हैं, यह हम झागे देखेंगे । 
डोम्दी प्रज्ञा के लिए सकेत है। 

नियुण धारा के कदोौर झादि रहस्पवादी सस्तो शी घुद्ध-बुद्ध जीवात्मा 

के माया-प्रस्त हो जाने की भ्रवस्था भादि को लद॒य 
बोद वद्धपानियों फो करके कही गई विरोधमूलक प्रतोक-विधान दासौ 
उलटदबासियाँ “उल्तटबासियो--उलट-पुलट, भटपटी बातो-- की मूल- 
भित्ति हमे इन्ही वद्ययानियों को गुह्य वाणी मे मिलती 
१. घर्यापद १४, 'हिन्दों काब्यघारों, ए० १४० (राहुइ सॉहस्थाथन) से 
उद्रत 
३« डॉ० पमंवोर भारतो, 'सिद-साहित्य', ए० २७६। 


१७४ हिन्दी-काब्य में धस्योक्ति 


है। सिद्ध टेंडश (तंत्ति) पा (८४५) दी एक “उलटबासी' देखिए ५ 
टालत मोर घर नाहि पबिविज्ञो। 
हाँशेत भात नाहि निति प्रादेशो ॥( 
चेंग्स साप यदहिल जाप्र। 
डुंहिल दुघु कि बेन्टे. समाप्त 
बलद पिप्रापल गविशा यसदि॥ 
पिट॒हु दुहिप्रई एू तिनो. साँझे ॥ 
जो सो बुधो सोष भसिजशे। 
जो. सो घोर सोई साथो॥। 
निति सिप्नाला सिहे सम छुभभ्ता 
टेंटण पाएर गौत पिरले सरृझप्र ॥१ 
'टीले पर मेरा घर है, पर फोई भौ परद़ोसी नही है । हाँडी में भात 
का दाना भी नहीं, पर भतिथि था रहे हैं । मेढक से सर्प भगभीत है / दृहा 
हुप्रा दुध वया थननों में लौद जायगा ? ;; (६. है, गाय बॉ) 
गई है। बल तीनों समय दूध देत रे यो (8, बहा [दिहान है। जो 
चोर है, यही साह है। एक ख्टगारे ७ घह्‌ है ॥ टेंटरापा थी यह 
चर्या बिरते ही घूक सबते हैं । 
देखने में परस्पर-विरोधी होते हुए भी ये प्रतोक अपने बिन्‍्ही सैद्धान्तिक 
प्रथों में सगत हो जाते हैं, परन्तु वास्तव में साहित्यिक दृष्टि से यह लिरी रुष्ट- 
कहपता ही समक्िए 
बोद्ध वद्धयानियों में से सिद्ध गोस्सनाथ (गोरक्षपा) ने इव सिद्धान्त 
पर पपने एक नये ही सम्प्रदाय की नीव डाली, जिसे नाप-पथ कहते हैं। गोरस 
को समय राहुल साइत्यायन के प्रसुसार विप्रम की 
गोरफ़पंथियों का नबी दाती है| इनवा पथ बहुत-बुछ प्रंश मे बजयानी 
योपषाद होता हुप्रा भी अपने स्वतन्त्र विचार भी रखता है। 
इसमें व्यात्रियों वी बीमत्स एवं प्रश्लीस बातों 
गो तो छोड़ दिया गया है भ्रौर प्रातजत्-योग बेः ईइवरवाद को लेगर सशापना 
में हृटपीग पा धूश्रयात किया गया है। इसके घनुयायियों में हिन्दू भोर भुतल- 
मान दोनों ही हैं, जिनका प्रचार-देत्र भ्धिवातर राजस्थान धौर पजाव रहा 
है। भाषा के सम्सन्य मे गोरसपथियों दी बानियों ने भ्रपश्नश भौर देशी 
आधा (हिन्दी) पे बीच सपोजव/--सथ्य-पहौ--पा मोम बिया है भर्यान्‌ एन 
१. 'हिंद्दो काथ्यपारा, ए० १६४ (राहुल राहिस्यापन) से उद्शता 


हिल्दो-साहित्य में प्रन्योक्ति-पद्धति श७५ 


देश-भाषा की उत्पत्ति तो हुई, किन्तु उसके साथ-हो-साथ प्पन्न श के शब्दों का 
भी बहुत मिश्रण चलता हो रहा। इनको रचनाप्नों में योगन्साधना एवं 
झाम्पदायिक शिक्षा-्मरात्र मिलती है, हृदय की कोमल झोर स्वाभाविक पनु- 
भूियों के दर्शव नहीं होते, जिसके कारण वे साहित्य के भीतर नही श्रा 
सकती । फ़िर भी झपनी झन्तर्मुखी साधना-अ्रक्षिया भषवा गोगवाद मे इन्होंने 
भी वज्चयानियों को तरह घट--भरोर--कै भीतर की इड़ा, पिगला, पद्चक्र, 
सहसम्नदल, भनाहत नाद आदि वी ओर संकेत करने वाली रहस्यमयी उवितयाँ 
सुताकर अन्योरिदि-पंदति का ही भाशय लिया है। उदाहरणार्थ गोरखनाय 
हो निम्नलिखित उबित देखिए : 
मोखर भरे भ्रमीरस दिवणा, 
सटदल देष्या जाई। 
चाँद विहुणा. चाँदणा, 
देखा भोरख राई॥१ 
पर्पात्‌ 'पदुदल का भेदन हो जाने पर पीने के लिए भमृत-रस का मरना भरने 
लगता है। गोरखनाथ ने वहीं पर चन्द्रमा के न होने पर भी चाँदनी देखी ।! 
यहाँ पदुदल, भ्रमृत का ऋरना एवं चन्द्र के ्रभाव में भी चन्द्र के प्रकाथ वाली 
उलटवासियों को-सी विपयंय-उक्ति सभी सावेतिक हैं । 
सं० १२४१ मे प्रसिद्ध जैन पडित सोमप्रम सूरि द्वारा लिखे हुए 'कुमार 
पाल प्रतिवोध” एवं 'सफुट पद्च! नामक सुमाषित-संग्रह दो प्रन्य मिलते हैं, जिनमे 
अपक्रद की बहुत-्सी मुब॒तक भन्योवितयाँ भरी हुई 
सोमप्रम पो ज्ोवमनः हैं। 'कुमारपाल प्रतिदोध' चार मदर्भों मे विभवत 
करण-संलाप कया है। प्रयम संदर्भ का नाम 'जीवमन:करण-सलाप कया! 
है, जो एक छोटा-सा रूपब-काब्य है । इसका बधानक 
इस तरह है--“देह नामक नगर है जिसमे ग्रायु-कर्म का प्राहार सीखा हुप्रा 
है। यहाँ घुस, दु.ख, शुघा, ठूपा, हुए, घोक भादि बहुद-से लोग निवास करते 
हैं। प्रात्माराम इस नगर के राजा हैं, जिसवी पटरानों है बुद्धिदिवो । प्रघान 
भन्द्री मन है, जिनके सोचे ज्ञानेन्द्रियाँ पाँच कमंचारों हैं। एक बार मन झौर 
प्रात्मा (राजा) में संवाद छिड जाता है। मन जोव की निष्फलता बतलाते हैं 
जिसके लिए सारा बसेद ग्योर न्याय संसार में सडा है। पाँचों कर्माष्यको 
(कानेचियो) को निरवुशता वी भो शिक्षायत बरते हैं। राजा प्रयने विदिध 
झनुमभव सुनावर झौर उन संउमे समन्वय स्थापित क्तरने बा मन्त्र बताइर 
१. “'प्रात्मदोष', पृष्ठ २२६ ॥ 


श्छ८ हिन्दी-काथ्य में ध्रन्योक्ति 


की हरि-वियोग की बेदना और उनसे मिलने की आ्रातुरता मौया भौर महादेवी 
वर्मा की वेदना भौर भातुरता से तुलनीय है । मेंथिल-कोकिल की इन माघुयं- 
भरी गीतियो का बगला-साहित्य एवं कवीद्ध रवीन्द्र पर बडा प्रभाव पड़ा, 
जिनका हिन्दी की रहस्ववादी एवं छायावादी भ्रतौक-प्रवृत्तियों के प्रणुदत में 
बड़ा हाथ है । 
इसके ्तिरिक्त विद्यापति ने राघा-माघव के सोन्दर्याकन में कुछ ऐसे 
हृष्ट-कूट भी लिखे हैं, जो पृरणण॑त- श्रन्योक्ति-पद्वति पर 
विद्यापति फी प्रम्योक्ति आधारित हैं। उनमें बबि ने प्रतीको द्वारा हो सौन्दर्य 
प्रध्यवत्तित एप से... की प्रभिव्यक्ति की है। हमारे देखने मे सूरदास भपने 
हृष्टयूटों के लिए विद्यापति के ही ऋणी हैं। उदा- 
हरण के लिए विद्यापति वा एक हृष्ट-बूट देखिए ४ 
जुगल सेल-सिम हिमकर _देखल 
एक कमल दुद्र जोति रे| 
फुललि मधुरि फुल सिदुर लोदाएल 
पाँति घबइसलि गजनमोति रे॥ 
आज वेजल जाति के पएतिप्राएत 
अ्रपुदद बिहि. निरमान रे। 
विपरित कनक-कदलि-तर सोभित 
थत-पंफज फे रुप रे॥॥ 
इसगे विद्यापति ने राधिका का चित्र खीचा है--"दो शैलो के समीप हिमकर 
(चाँद) दिसलाई देता है। एक फमल है झौर उसमे दो ज्योतियाँ हैं। पूली 
हुई गधुरी (लता) के फुल पर सिन्दूर लपेट दिया गया है। पास ही गंज- 
मौतियों की पंक्ति बैठी हुई है। आज देखकर उस पर कौम विश्वास बरेगा ? 
यहाँ देखो तो विधि मा निर्माण ही भपूर्य है। उलटे सुवर्श-बदली वृक्षों 
नीचे स्यल-पंक्रज प्लोभित हैं।” यहाँ घलों से कुच, लता से गात, गजन्मोत्ियो 
हे दांत, बदलियों से जाँघें भोर स्पल-पकजों से पेरो का पूरा प्रभ्पवित रुपक 
है । इसकी सूर से तुलना कीजिए : 
भदुभुत एक प्रतूपम याग । 
जुगल कमस पर गज झीइत है, ता पर सिह करत प्रमुराप ॥ 
हरि पर रारवर, छर पर परिरवर, गिरि पर फूले ढंज-पराय । 
रूविर दषोत घबरो ता ऊपर, ता ऊपर प्रमृत फल लाग॥ओ। 
३. 'विल्लापतति घी पदादलो', पद है३। 


हिन्दी-साहित्य में प्न्योक्ति-पद्धति श्ज्ध 


फल पर पुहुष, पृहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक पिर मृग मद काग । 
खंजन घतुपष चस्धमा ऊपर, ता ऊपर इक सनिधर नाथ ॥ 
हृष्ट-कूटीं के ग्रतिरिक्त विद्यापति का प्रद्वति-चित्रणा भी बडा भनूठा 
झौर जीवन्त है । इसके बहुत-से प्रकृति-चित्र उद्दीपन न होकर झलम्दन तथा 
छायावादियों की तरह मानवीद्गत रूप में मिलते हैं । 
प्रन्योक्ति समाप्तोक्ति- वमन्त कही “राजा', कहीं 'दुलह्ा', कही 'विवादी' 
श्प में और कहीं "नवजात शिक्षु| के रूप में चित्रित है + 
उदाहरण के लिए वसनन्‍्त का राजा के रूप में श्राते 
ही उमके सम्मान शोर प्रजा के आनन्द का दृश्य देखिए : 
अभिनव फोमल सुन्दर पात | 
सबारे बने जनि पहिरल रात ॥ 
मलय-पवन डोसए बहु भाँतित 
अपन कुसुम रस्त अपने मातिआा 
कोकिल बोलए साहर भार। 
मदन पाप्नोल जय नव झधिकार ॥ 
पाइक सथुकर कर सधु-पान। 
भमि-भप्ति जोहए सानिनि-मान॥ 
दिसि-दिसि से भमि, विपिन निहारि । 
रास बुझावए मुदित मुरारि॥" 
“वसन्त महाराज के श्रागमन पर सारे वननृक्षो ते अभिनव, कोमल, सुन्दर 
पहलवों के रग्रोन वंधन पहन लिये । मतय पवन चारों तरफ डोल रहा है । 
पुष्प प्रपता ही मकरन्द पीकर मस्त हो गए हैं। कोयल सहकार (प्राम) की 
मजरी पर वंठकर घोषणा कर रही है कि ऋतुराज के मिश्र वसन्‍्त को भव उसके 
राज्य में नया भधिकार प्राप्त हो गया है। मघुकर (प्रिपाही) मघु-पान करके 
चारों तरफ धूम-ध्रुमकर राज-द्रोहिएी मानिनियों के मान का पता लगा रहा है 
औौर घारों दिश्ञाप्रों में घूमकर विपिन में मुरारी बो रास-लीला करते देखकर 
मुदित हो रहा है ।” इस वर्णाव बी छायावादी कविवर पत से तुत्तना कीजिए : 
फिर वन्चन्त वी पात्मा भाई, 
मिददे प्रदोक्षा के दु्बंह क्षण, 
प्रभिवाइन करता भू का सन! 
नो में मुदु भ्रण सपेट कर, 
१. “दिद्यापति शी पदादलो', चइ १८१ । 
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किरणों के सौ रंग समेट कर, 
ग्रुज्जत कूजन से जग को भर ! 
है >् मर 
फिर वसन्त को धात्मा श्ाई, 
आम्न-मोर में यूथ स्वर्ण करा, 
किशुक को कर ज्वालबसन तन | 
सिहरी माँसल वन-थों थर-थर, 
झंगों पर कांपा छापांबर, 
सहसा पुष्प शिखर उठे उभर, 
फिर वसन्‍त फो पझ्ात्मा धाई, 
पहल्‍लव क्षितिज बना परिरंभण, 
शोभा करती झात्म-समर्पश !* 
शाचार्य शुक्ल के झनुसार भक्ति-काल सं० १३७५ से १७०० तक माना 
गया है । भादि-काल की प्रपेदा यह कुछ शान्ति का बयल रहा। भ्रव मुसल- 
मार्नो का देझ्व में प्रभुत्व प्राय: जम ही गया पा, 
भवित-काल को परिस्पिति इसलिए इकट्ठा रहने के लिए विजित भौर विजेताप्रो 
भोर उसको घाराएँ में परस्पर समन्वय के भतिरिक्त कोई दूसरा विकल्प 
ही न था। इस समन्वय की सबसे झधिक प्रावश्य- 
कता पहले दोनों जातियों के धर्म-दोत्र में प्रमुमव हुई, क्योंकि मुह्लिम प्राज्ा- 
न्ताग्नों का भपने भाक्रमणो के पीछे उतना ध्येय राजनीतिक प्रभुत्व-स्थापन का 
नहीं था, जितना कि भ्पने दौन--धर्म--के प्रसार का । इधर देखो धो दोनों 
घर्में भ्रायः परस्पर-विरोधी थे । हिन्दू-धर्म मूर्ति-प्रुजक था, तो मुश्लिम-धर्म 
मूति-भजक । एक में बहु-देवतावाद था, तो दूसरे में एक-प्रत्ताहपाद | एक 
का क्मं-कांड एक तरह का या, तो दूसरे का दूसरी ही तरह का । इस कारण 
दोनों धर्मों में सामंजस्प साना हो उस समय मी ज्वलन्त समस्या थी। ऐसे ही 
समय में मध्वाचार्य, नामदेव, निम्बाचायं, वल्लभाचायं, रामानरूद प्रादि महानृ 
घमं-प्रचारक धक्तियां भाविमृत हुईं, जिन्होंने पमं-श्षेत्र में देश बा मारा बाता- 
वरण हो बदल दिया। यही दारण है कि हिन्दी बता यह सारा द्वितीय बाल 
+मक्ति-बाल बहलाता है। 
भतिनाल में हम भवित को निर्मुण प्रौर सगुण दो घाराधों मे बहसी 
हुई पाते हैं। निर्मुण-घारा भो फिर ज्ञानाश्रदी भौर श्रेमाश्रपी इन दो पौर 


१. 'उत्तरा, ए० १४४ (सं० २०१२) । 


हिन्दी-साहित्य में भ्रम्योक्तिपपदति रबर 


उपधारामों मे विभक्त हुई। पहलों घारा दाले कवियों को 'सन्ता कहते हैं 
भौर दूमरो धारा वालों को 'सूफ़ो' । रदना-प्रकार को दृष्टि से सन्त कवि भौर 
सूफी कवि दोनों ने ऋपनों अनुभृतियों को अभिव्यक्ति देने में प्रतीोकों को भपना- 
कर इधिक्त्तर धन्योक्ति-पद्धति का ही झ्लाश्नय लिया है, इसीलिए यदि निर्मुण- 
धारा युग को हम अस्योक्ति-दुग ही कहें, तो झऋनुचचित न होगा । 
ज्ञानाययी शाखा में कदोर, नानक, दादू, सुन्दरदास, मलुक्दास आदि 
उल्नेखनीय हैं॥ इन सन्त कवियों में अधिकतर निम्न-श्रेणो के थे, जिनको 
थदण और सत्तग द्वारा ज्ञान प्रात हुप्मा या, अध्ययन 
ज्ञानाधयों शाजा.. द्वारा नहीं, क्‍योंकि ये भधोत नही ये । कदोर ने स्वयं 
इस दात को स्वीकार किया है : 
मस्त कागद छुपे महों, फत्तम ग्रहों नहिं हाथ । 
चारों जग महातम, मुखहि जनाई बाताा 
सन्त कबीर इनके अग्रणी झौर मुझूुप प्रतिनिधि हैं) इनके निमुरासन्प 
बग सामान्य भक्ति-मा्गे निराकार एक्रेश्वरवाद पर भाश्रित है । वास्तव में यह 
निराकार एकेश्वरवाद शुद्ध भारतीय वेदान्त ही है, किन्तु यह शुप्क था, प्रतएव 
इसमे सरसता लाने के लिए सन्‍्त कवियों ने इस्लामी सूछ्ियों वी तरह इसे 
झशतः प्रेम-तरव से परिमिक्त कर दिया ॥ रामात्मक तत्व के झा जाने से इनका 
पन्‍्ष ग्रोरख-पस्प-जैसा हृदय-शु्य न रहा भौर यही इस पन्‍्य को नवीनता भी 
है | इस तरह इनके यहाँ 'ज्ञान' के साथ “भक्ति' का योग हो गया, किन्तु कम में 
ये निरे गोरखपन्थियों एवं बोद वज्ञयानियों के ही भनुयायी रहे । इनके यहाँ 
प्रधुक्त 'विज्ञान', शून्य, 'निर्वाण' भादि 4ब्दों पर बोद छात्र स्पष्ट है, यद्यपि 
इनकी प्रय॑-छाया वोदों को अपेक्षा मवश्य कुछ बदची हुई है। पन्त/माघना 
की प्रत्निया में पुर! (शरीर) के भीतर 'वद्चक्र', 'दिन्दु', 'प्रम्ृत-कुष्ड', 'इंगला', 
“विगला झादि योगदाद को बहुतन्मी पारिभापिक शब्दादलो इन्हें नाय-पन्‍्य से 
मिली हुई दायर है। स्‍प्न्त्रयरोरी को अ्रभिव्यक्त करने के लिए इनके यहाँ विभिन्‍न 
प्रतीक हैं, जिनका मूल हमें वेरों) और उपनिषद्दों में मिलता है! पहेली-धेलो 
में कदौर को उसदवामियाँ भी इसी तरह प्रतोकात्मक हैं, इसलिए वे इसो 
योगवादी रूपकू-र्न में भाठो हैं, प्रस्तुंखों यौगिक एवं झ्राध्यात्मिक पनुनृतियों 
के लिए ऐसी गुड प्रतीकात्मक भाषा का प्रयोग डों» पौताम्वरदत्त बडस्दाल 
१. (३) धष्ाचकत नवद्वारा देवानों प्रयोडयाः । 
घुण्श्रोकु मदझ्ारं धिमियुं सेमिरादृतमु ॥ अ्रयर्ववेद 
(से) नददारे पुरे देहो सेंड कु्न्तक्ञारयन्‌ । गोता ५११३ 


शैघर हिन्दो-काव्य में भ्रन्पोक्ति 


के शब्दों में आध्यात्मिक अनुभव की प्रनिर्वंचनीयता के कारण झौर-“भर्य 
को जान-बुमरर छिपाने के लिए भी हुआ करता है, जिमसे धाध्यात्मिक मागे 
के रहस्यों का पता प्रयोग्य ब्यक्तिपो को न लगने परावे घयवा यदि बाइबिल के 
दाब्दो मे वहा जाय,तो 'मोती के दाने सूपरो के भागे न बिखेर दिए जाएं ।/* 
सन्त कवियों की ऐसी उलटवास्ियों, जहाँ तर वे जोवन भौर भष्यात्म के गूद 
रहप्यों येः भावात्मक व्यत्तीव रण से राम्बन्ध रखती हैं, उनके गोपन थे नहीं, 
चहाँ तक निस्सन्देह काव्य-्कोटि के भीतर भा जाती हैं, रिन्‍्तु गोगगद 
की जो उत्तियाँ केवल रहस्पों को ग्रृढ रखने के लिए रची गईं झौर पहैसी- 
मात्र हैं, उन्हें हम काव्य से वाहर ही रखेंगे । उनमें हृदय वा रस नहीं है, 
निरा मस्तिष्क का उफान है। साहित्य-दर्षषकार के शब्दों भे वँसी उक्तियाँ 
रस्परियत्थी होने के कारण 'शाव्यास्तरमडभूत' अर्थाद्‌ बाव्य-हपी गन्ने बरी 
गाँठें हो होती हैं ९ 
सन्त बवियों की प्रतीष-पद्धति पर लिखी हुई बुछ उत्तियों वो दिशाने 
के पूर्व हुम उनके योगिक एवं सराध्यात्मिव प्रतोको भ्ौर सक्रेतों वा भी यहाँ 
थोड़ा-सा परिचय दे देता भ्रावश्यक समभत हैं। इस 
ज्ञानाथपी शाखा के. सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है कि जिस तरह सापारएण 
कुछ प्रतोक घीर. भाषाधो में एक भर् के प्रतिपादक वितने ही दाम्द 
शौणिक संकेत हुमा बरते हैं, ठोक उसी तरह मकेत-भाषा मे भी एव 
भाव की अभिष्पक्ति के लिए एड ही नहीं, बल्कि 
अनेक प्रतीक भोर सकेत हुमा करते हैं। सबसे पहले भात्मा को ही लौजिए । 
निगुण-पन्‍्षी युग के भात्मा के ब्यजक सकेते में से बुद्ध हैं हम, बादशाह, ग़ाह, 
सग, शंत्री, बाँफ, विपोगिनी, सुन्दरी, दुनहिन, बेलो इत्याडि, इंसो तरह पर- 
औओरमा के सागर, दरिया, धरनाहुई, वुम्हार, प्रीतम, दुल्हा, संगम भादि; सन 
के मृग, मेदव, मुमा, सियार, भंवरा, बगुला, मत गजेस्द, बौवा धादि; 
इन्दियोँ के पाइव, परॉँच सिवा, सखो सदेखरी, बाप भादि, माया के सारणी, 
दिलेपा, मगर, हिरणी, पाविणी, डक्शी, डाइन, कोइणी प्रादि; धरीर के 
विद, पट, मोम, महल, सौका, याइर, बन, दब-बूप, गोडुस धादि; एवं साधक 
के पहेरो, पारधी, झुमाहा पादि गवेत होते हैं। इसके धतिरिक्त प्रन्तद्ारीरी 
दवासोष्छवाम की पोग-क्रियाप्ों द्वारा प्रवने भीतर ही परमात्मन्गाक्षाजार ते 
मभ्यस्ध रखने बाली बुर नाहियों एवं धवपद-गग्पानों हे भी प्रतीगः होते है। 
१. 'हिली शाध्य में निषु खा सम्शदाय', एृष्द ४०६ । 
२ 'साहिए्य इर्षएा, एरि० १०॥। 


हिन्दी-साहित्य में भ्रन्योक्ति-पदधति श्र 


उपस्यथ के नीचे से लेकर नामि, हत्य, श्र,सध्य एवं मत्तिप्क में श्रवस्थित पदू- 
चक्नों के लिए विभिन्‍न दलों दासे क्मल-सकेत हैं ।१ ये चक्र सुपुम्ता नाडी में 
सम्बद्ध हैं, जिमके वाम प्रोर दक्षिण में इडा झौर विगत्ता दो नाडियाँ भी हैं । 
इन तोनों नाइ्टियों के संदेत द्रमशः गया, जमुना और सरस्वती एवं सम्मिलित 
सकेत व्िवेणी' है। ये त्रिदूटो प्रयवा भृक्ुटि(मोहों के दीच के स्थान) में मिलती 
हैं। इसे काशों कहते हैं, जहाँ मृत्यु-ताल में साधक को मोक्ष मिलता है । इस 
भन्तमूंमियो के पट्चक्रों में कहो सूर्य झोर कही चन्द्र रहता है। उपसितिन में 
अमृत-कुण्ड भी है, जिससे गरमूत रस झूरता गहता है। साधारण बुद्धि वालों को 
अष्टाग-योग को ये सारी वाले प्रपने वास्तविक रूप में हो समझती कठिन होती 
हैं, प्रतीक-रूप में तो कहना हो कया । इसलिए इनके नितान्त पारिभाषिक होने 
के कारण प्रधिक विस्तार न करते हुए हम इस सम्बन्ध में कबीर वा नीचे एक 
ही निदशन देते हैं : 
चन्द सूर दोइ खंमदा, बंक मालि की डोरि। 
मूलें पच पियारियां, तहाँ कूले जिय मोरि ॥ 
ट्वादस गम के प्रम्तरा, तहाँ प्रम्ृत को प्रा! 
निनि यहु प्रमुत चापिया, सो ठाझुर हंस दास ॥ 
सहज सु नि को नेहरो, गयन मष्डल सिरिमोर । 
दोऊ कुल हम प्रायरो, जो हम भूलें हिडोल ॥ 
परघ उरप को गंगा जमुनां, मूल कवल शो घाट । 
धटघवकर वो गायरों, श्रिवेणों संगम बाद॥र 
योगानुमूतियों की तरह निुस्-पन्यियों को उलटदासियाँ भी रहस्यात्मक 
हैं। इनमें प्रत्योक्ति-पद्धति द्वारा ज्ञान को मूक्रम बाते कही मई हैं, किन्तु स्मरण रहे 
कि यहाँ प्रन्पोक्ति साइश्य-मूसक प्रतीक-विधान के 
निए खा-पंपियों को स्पान में विरोध-मूलक प्रतीद-विधान को लेक्र चलती 
उलटबासियों में. है | भब्दान्तर में यह कह लें कि विरोध-पूत्तक 
प्रस्योक्तिपद्धति.. ध्म्योक्ति को ही उलटवासी कहने हैं।॥ उप्तमे विरोध 
भी झापावतः ही रहता है, बस्तुतः नहों । उपनिषदों 
के प्रनुसार, 'विश्यु, नित्य, सर्वंद्ष्टा, सर्वेक्ता झात्मा शरीर में प्रधिष्टित होकर 
संसास्यात्रा में प्रदूल हुए झपते घल्तिम सन्तब्य-स्थान-- वरुण पदक झोर 
१. प्रयाशशाले मनप्ताउचलेन भक्त्या युकतो योगरलेन चोद ॥ 
अदोग॑प्ये प्राऊपावेषप सम्पक स तें पर पुद्यमुपरेति दिध्यमू॥ मोता ८ा१० ॥ 
२. हिदोर द्रन्यादतो', पृ० ८ंड (सं० २०१६) ॥ 








श्दड हिन्दी-काब्य मे प्रत्योक्ति 


जा रहा है | कठोपनिपद्‌ की आलकारिक भाषा में धात्मा ध्षिष्ठाता-स्वामौ- 
है, घरीर रथ, इन्द्रियाँ घोडे, मन लगाम एवं वुद्धि सारथी ।* ये सभी यात्रा- 
सहायक यदि ठीक-ढीक क्तंव्य-पालन करते हुए चलें, तो यात्री का भ्रपनी 
मंजिल पर पहुचना ठीक ही है भौर यही स्वाभाविक क्रम भी है, किन्तु इसके 
विपरीत यदि स्वामी की श्रनवधानता से सभी स्वतन्त्र होकर पय-अ्रष्ट हो जायें, 
तो इसका दुष्परियाम यही होगा कि वह भी इनके साथ ही इधर-उधर भटके 
औ्ौर नाता कष्ट भोगे । इस उल्टी अवस्था के झतिरिक्त कभी-कभी थोताप्रो 
में चमत्कार भौर कुतुहल वा माद पैदा करने के लिए भी शक्राध्यात्मिक भनु- 
भूतियों को वैपरीत्यमुद्रैन प्रभिव्यक्त किया जाता है। यदि सकेत समझ में प्रा 
जायें, तो उलटबासियाँ समभने मे कोई कठिनाई नहीं होती । उदाहरण के 
लिए देखिए : 
ऐसा भ्रदुभुत मेरे धुरि क्या, में रह्मा उसेषे । 
मूसा हसतो सो लड़, कोई विरला पेपे ॥ 
मूसता पंठा थांवि मैं, सोर॑ सापशि धाई। 
उल्लदि सूर्स सापणि गिलो, यहु ग्रचिरण भाई ७ 
सोटो परवत अपण्यां, ले राष्यो घोड़े । 
मुर्गा मिनकी सू' घड़े, कल पांखों दो ।॥। 
सुरहों धूपे बचछ्चततलि, बच्चा ड्रंप उतार । 
ऐसा नवल ग्रुणों भया, सारदूसहि मार ॥ 
भोल लुकया बन बोझ में, सप्ता सर सारं। 
कहे कबीर ताहि गुर करों, जो या पदह्हि बिचार ॥ 
इस उलटवामी में मोह के बारण मत, इग्द्रिय भौर बुद्धि के प्रधीन हुई जीवात्मा 
की दशा का विभिन्‍न श्रतीको द्वारा चित्र सोचा गया है। कबीर परा सत्ता को 
राम मानते हैं, जो जगत्‌ का कारण है, जिन्‍्तु स्वय किसी भा कार्य नहीं। 
इस सम्बन्ध थी भी उलटबाली देखिए : 
छः प्रात्माह रमन विद्धि धारोरं रघमेव सु। 
युद्धि तु साराथ विद्धि भनः प्रप्रहमेव घ॑॥३॥३॥ 
इंखियाएणि हुपानाहुविषयांस्तेधु ग्रोचरानु । 
झात्मेखियमनोयुरत॑ भीषतेत्याहुम नी पिशः डी 
पसत्वविजञातवानूभवत्यपुस्तेन सनत्ता सदा । 
तस्पेख्िमाध्यवश्यानि बुष्टाइया इब सारधेः ॥३॥५॥ 
३२. कोर प्रत्यायलो', पृ० १२२ (सं०, २०१६) । 


हिन्दी-साहित्य में अ्रम्योक्ति-पद्धति श्दश 


बार का दूत, बाप बिन जाया, विन पांउ तसवरि चड़िया । 
अझस विन पापर गज-दिन युडिया, विन धंडे संप्रांम छुड़िया ॥ 
दोज बिन प्ंरूर पेड़ बिन तरवर, बिन सापा तरवर फलिया । 
झूप दिन नारी पुहुप विन परमल, बिन नोरे सरवर भरिया ध" 
इसी तरह मुस्दरदास वी भी एक उनटदासी देखिए : 
कु जरकू कोरी गिल बंठो, सिर्घाह पाई प्धानो स्थाल । 
मदथरी झग्नि मांहि सुख्र पायो, जल में बहुत हुती बेहाला॥ा 
पंयु चद़॒पो परवत के: ऊपर मृतकुहि डेराने काल | 
ज्ञाका प्रतुनव होय सो जानें, 'सुर्दर' उल्दा स्थालाएं 
इसमें संसार की माया-मम्ता से ऊपर उठी हुई जोवात्मा का वर्णेद है । 'कीडी, 
चींटी प्र्पाव्‌ भात्मा बुज्जर हाथी अर्थात वृतदर॒ सखारो माया को निगतते 
बेटी है, भ्रयवा घब्दान्तर मे, श्रूपाल स्रिंह को खा बेठा । मछली, झात्मा, भगित 
प्र्याव्‌ जान में हो सुख पाती है, जल--माया-में बड़ी विद्धुल रहती थी ॥ 
पगु--प्रव साधक द्वारा इन्द्रियों का प्रयोग न करने के कारण लगड़ी जीवात्मा 
पर्वेत पर भ्र्यात्‌ भ्राष्यात्मिक भनुभूति को उन्दत भवस्था में पहुँच गई है। काल 
(मृत्यु) स्वयं उ 'मृतकऋ--सांसारिक दृष्टि से मुर्दे--में डरता है ॥ इस उल्टी 
बात को, जिसको अनुमव हो, वही जानता हे ।! उक्त उसलठवाद्धियों का भो 
साधनात्मक रहस्यवाद की तरह अधिकतर रुम्बन्ध, जेसा हम पीछे कह झाए 
हैं, जशञात-चर्चो एवं प्रभाव-यापन से है । वे मावात्मक नहों हैं, भन्योक्ति-पदति 
में रची केवल योगवादो सूबितर्यां या पहेलियाँ हैं, इसलिए निर्भुश-माियों को 
हम सुधारक एवं प्रचारक भधिक ओर कवि कम कहेंगे। कदौर ही इनमे से 
एक ऐसे तिले, जो कुछ भावच्ेत्र मे भी उत्तरे, जिसके कारण वे हिन्दो- 
डवियों में झपना प्रमुख स्थान बना बंठे 
कबीर की रचना को हम दो भागों में बॉट सकते हैं-सूक्ति भौर 
बाब्य। काब्य-माग में रागात्मक तत्त्व झा जाने से इतता भाव-पक्ष कहों-वहीं 
बहूत्र ऊँचा उठ गया है, जिसने हिन्दीसाहिसय में 
इबोर को प्रेमपरक प्रेमपरक रहस्पवाद के लिए नई दिशा खोलो है। इस 
अ्र्योस्ति-पद्धति तरह हे रहस्यवाद के वाह्तविक सस्यापक्ष कदौर ही 
मामे दाने हैं। भहजदि थी रदोद्नाप दाकुर ने 
१. “कोर प्रन्यादलो', पृष्ठ १२१ (सं० २०१६) ॥ 
२. पोष्टो हस्ततेस, पृ० ३२३ । डो० बहस्वाल द्वारा 'हिन्दो काय्य में निगुण 
सम्प्रदाय पृ ४१२ से उद्ध,त 


१८६ हिद्दी-काब्य में प्रन्योक्ति 


“हंड़ुड पोएम्स प्लॉफ़ कवोर' में इनके सौ पदों गा अग्रेजी अनुवाद किया भौर 
उन्हीसे मूल प्रेरणा लेते हुए उसमें अपनी अन्तर-अनुभूति के साथ-साथ पश्चिम 
के कलाकारों की सामयिक्र भावना का पुट देकर 'गीताजलि” रची, जो कविता- 
क्षेत्र भें विश्व के नोबल-पुरस्कार को पात्र बबी। कबौर ने प्रपने ज्ञान-क्षेत्र 
वाले जीवन-बह्म के शुप्क ग्रद्व॑तवाद को भावल्ल्नेत्र मे भी उतारकर उस्े पत्ति- 
पत्नी के भ्रभेद-मिलन के प्रतीक में चित्रित किया है। इसमें सन्देह नही कि 
इस विषय में उन पर सुफी-सम्प्रदाय का प्रभाव पड़ा है, किन्तु कबीर के 
प्रेम का सूफियों की तरह जीव भर ब्रह्म के क्रशः झाशिक' और 'माशुक' 
के सकेतो मे न हौक़र, इसके विपरीत, प्रियतमा भौर प्रियतम के सकेतो में 
होना भावात्मक रहस्यवाद का शुद्ध भारतीय रूप है। इसलिए भविति-क्षेत्र मे 
यह सखी-सम्प्रदाय के भीतर श्राता है। कबीर की भन्तवंर्ती जीपात्मा--दुल- 
हिन/--माया का 'प्रघट' डाले हुए अपने 'प्रीतम” के पास जाने को बडी लाला- 
पित रहती है ग्रोर प्रतिक्षण प्रश्न विया करती है : 
ये दिन कव प्रावंगे माई । 
जा कार नि हम देह धरी है, मिलियो झंगि लगाइ ॥ ९ 

तडपन के प्रधिक बढ़ जाने पर वह स्वयं भपने 'वाल्ह्ा' को सदेश भेजने की 
चैट्टा करती है : 

बाहहा प्राव हमारे प्रेह रे, छुम्ह बिन दुतिया देह रे । 

सब को कहे घुम्हारो नारी, मोकों इहै भदेह रे। 

एकमेक हूँ सेजन सो, तब सग कंसा नेह रे। 

झान न भाव नींद न धादं, प्रिह थन धर म धीर रे । 

है कोई ऐसा परउपपारी, हरि सू' कहै सुनाइ रे ॥१ 
पनुराग की तीध्रता से प्रमिभूत हुई यह तन्‍्मयता में सारे ही विश्व एवं स्वयं 
को भी भपने 'लाच' वी साली से 'लाल' हुई पा रही है।? उम्रके प्रियवम गो 
पभाराधना के निमित हो गुर नानक के धब्दों में * 

गयने में थास रवि घग्द दोपक थने, 
तारक मंडल जनक मोतो । 


१. 'कदोर प्रस्पायली', एप्ठ १६४ (सं० २०१६) । 
"३२ यहा, १६४॥ 
३. लासो मेरे सास को शित देएए तित सात । 
सासो देखन में गई में भो हो गई साल॥ा 


हिस्दो साहित्य में धन्पोक्त्यद्धति श्ड७ 


घूप मलदानिलों पोन चोरों करे, 
बतराइ फुतन्त जोतो। 
कंसो झआरतो होइ भव खंडना तेरो, 
आ्रारतों झनाहता वाजत भेरो १ 
अर्थात्‌ “गगन के याल पर सूर्व झौर चन्द्रमा दीपक तया तारा-मडल मोतो 
बने हुए हैं, मनयाचत्र का वायु घूप दे रहा है, पवन चावरी कर रहा है, वन 
के वृक्ष फू्रों को जोत दे रहे हैं, पौर घनहद को मेरी बज रही है । विश्व कंसो 
अच्छी ग्रारती कर रहा है !” देचारो दुलहित को विरह झसह्य हो जाता है 
वह भा क्‍या करे । विरह-वेदना होतो ही ऐसी है: 
विरह बान जेहि लायिया, झौधय रूगे न ताहि। 
सुमुकि सुसुक्ि मरि मरि जिदे, उठे कराहि कराहि ॥ 
सौमाग्पवश जब वह झपने गवन' (गोने) की बात सुन लेती है, तो मन-हीऋन 
झआाहुलता में कमीनभो यों गुनगुनाने लगती है: 
सुनो के गन मोरा जिपरा धवराई। 
प्राजु मं दिरया में प्रगिया लागि है, कोउ नम बुन्धावन जाई । 
पन्ठ में वह 'पहरि प्रोड़ि के च्ी समुरिया ।! परन्तु रिया का 'मारग प्रयम, 
अ्रमाध है; उसकी ऊँची गैन राह रपटीली पाँव नहीं ठहराय ।” उघर देखो, 
सो जिरहिन के 'प्रमिमार की दयात्रा' बडी लम्बी ठहुरी । साथ हो वहाँ 'चोरन 
को डर बहूत कह्दत हैं' झोर : 
जंगल में का सोबना, पौघट है घाटा। 
सिह बाघ गज प्रशते, पद संदो बादाओ 
निम बासुरि पेड़ा पड़े, जमदानों. सूद । 
मूर घोर सा सोइ जन छूट ॥ 
बबीर के इस दर्सन से प्रभादिव टेगोर के निम्त रहस्यदादों गोत से 
सुसना कीजिए, धद्यप्रि टंगोर का रहस्यवाद भक्तिक्षेत्र रू क््बोर को तरह 
सबी-रुम्पदाय का न होकर यहाँ सखाउम्प्रदाय का है : 
प्राज्ि रभ्र राते तोमार प्भिसारे, 
परानमत्या बन्यु हे झामार। 
६ हु 2 
तोझार पथ शोयाय भावि ताइ 
सुदूर कोन नरोर पारे 
१. 'पुद प्रन्य साहब, पृष्ठ ३े०्८॥ 








१६० हिन्दी-काय्य में प्रन्योक्ति 


भ्रतुयाथी हैं । किन्तु इनका भावनात्मक प्रकार उस्त विदेशी पुट को लिये 
हुए है, जिसका उदय ध्ररव और फारस में हुमा है। सूफी मत पें ज्ञान-क्षेतर 
के सर्वत्मिवाद की माधुयं भावना द्वारा प्रभिव्यक्ति सन्त कवियों की तरह 
परमात्मा भौर जीवात्मा के प्रियतम श्रौर प्रियतमा के रूप में नहीं, बल्कि, 
जैसा कि हम कह आझाए हैं, प्रियवमा और प्रियतम के रूप में होती है। 
साहित्यदपंशाकार के भनुसार भारतीय साहित्य-परम्परा तो यह है--'ग्रादो 
वाच्य. स्त्रिया राग. पश्चात्‌ पृत्रस्तदिगिते/" भर्थात्‌ पहले स्त्री या प्रनुराग 
बताझ्नो, उसकी चेष्टाप्रों से पुर्ष का बाद को । यही कारण है कि तमाम 
संस्कृत-बाब्यो में प्रेम-निवेदन बी पहल नापिबा की शोर से होती है भौर वह 
पपने प्रियतम के लिए वियोग के माना ब्लेशों एवं य्टो को मेलती है । 'राम- 
चरित मानस' में भी तुलसीदास ने जनक की वाटिका में रामन्सीता के परस्पर 
प्रथम साक्षात्कार के समय सीता की प्राँखो में ही पहले धनुराग की रेखा खीची 
है! किन्तु फारसी साहित्य मे प्रेम के श्रीगऐेश बी बात ही दूसरी है। यहाँ 
तो 'परवाना/ 'शमा' पर हूटता है भौर भपनी वलिदे देता है। लैला के 
लिए मजमू बयालया नहीं करता, परन्तु लेता उससे उतनी प्रभावित नहीं 
दिललाई पटती । इसी तरह सूफी-मत में भी जीव-प्रियतम ब्रह्म-प्रियतमा ऐ 
मिलने के लिए भादुल हो उठता है। यह जगतु के उस विराद सौर्दय्य के 
पीछे भपना जब सव-कुछ न्योछावर फर देता है, तय बही प्रन्त मे उससे 
मिलन होता है। मह्दी मूफी सिद्धान्त की स्थूल रूपरेखा है। सूफी कवियो ने 
हिल्दू-भाख्यानो की लेकर इम पर यल्पना मा मतोरम मुलग्मा चढ़ाते हुए प्चों 
में लौकिक प्रेम वी बडी रोमाटिक--स्वाच्छान्दिव-बह्दानियाँ लिसी हैं । ढॉ० 
बह्थ्वाल के धब्दों मे ये कहानियाँ एक प्रवारशों भन्योत्तियाँ हैं, जिनमे 
लौकिए प्रेम ईदवरोस्मुरा पेम या प्रतोक है २ धाग्दान्तर मे, इन्हे हम पाषिव 
प्रावरण में प्रध्याध्मवाद भी व्यास्याएँ बढ रावत हैं। स्पष्ट है कि 'प्रतीषः ही 
सूफी-गाहितय के: राजा हैं। उनदी धनुमति के बिना सूियों के क्षेत्र मे पदाषण 
करना एक सामास्य प्रपराष है । 

हिन्दी में इन प्रेम-्परद रुपन-्वास्यों बा प्रारम्भ प्रियाँ बुतुमन (स० 
१५५०) वी 'मृगायती' से हुमा, जिसमें घद्धनगर के राजबुमार प्रोर कबनपुर 
की राजबू मारी मृगायती फो प्रेसन्याघा गा वर्णोन है। उतहीके घनुगरण पर 
१. 'साहित्य-दर्षएा', ३ | इलो० २२३। 
३. 'हिन्दो कास्य में नि णा सम्प्रदाय, ए० छह 
३. धन्द्रदसों हे, 'तसप्युर धपवा सूफीमत', ए० ६७ । 


हिन्दो-साहित्य में प्रन्योक्ति-पद्धति श्ध्र 


मंम्घन शेख में झपनी 'घुमालती' चिली ॥ फिर इस परम्परा में सर्वे-शिरोमण्यि 
पच्यादत' आठा है, जो मतिक मुहम्मद जायठी ने (१५२० ई० के त्तयभग) 
प्रेर-काब्यों को एक दाइ-दी झा गई, जिनको 





सिखा । इठके दाद तो हिन्दी ्े 
सुझ्या डॉ० क्‍मत दुलश्रेष्ठ को नवीनतम घोष के अनुसार ६३ है, और परम्पण 
दीसवीं छद्दी तक चचो झा रही है ॥९ हिल्दी के हालादादी कवि 'दच्चन' झादि को 
रचनाएँ भी इसी फ्ारसी परम्परा के अन्तर्गत प्राती हैं, रद्ूपि मूफों प्रेम-आष्यी 
को तरह दे ब्यात्मक्ष न होकर उमर खब्पार को ख्वाइयों के झनुक रख पर लिखे 
मुन्कक प्रेम-गीत हैं, दो रीवियुयीन कदियों को तरह रहस्पदाद के परदित्र देद- 
मन्दिर को छोड़कर भौतिक विलास-मबन में गाये हुए हैं 
सूछी कवियों के प्रसिद्ध प्रतिनिधि जायसी हैं, जिनका पद्मादत' हिन्दी- 
जगतु में झाद विशेष चर्चा झोर आदर छा पात्र बना हुप्ला है । इसमें राजस्थान 
की दोरासना पद्तावटी को कथा है सौर थी रामदहोरो 
लायप्ती के 'प्यावत. शुक्र एवं डॉ० मगीरय मिश्र के घब्दों में “इसमें 
को क्या-दस्तु उनको धारमिक प्रास्पा और साधन-उणाली का मो 
प्रतीकास्मक भप्यदसान है ॥”* कया इस प्रशार है : 
झिहन द्वोप छे राजा गन्पंसेन की प्मावदी नामक एक परम झुन्दरों बन्‍्दा 
थो । उसके पार हीसामन नाम का एक्तसूझा था। पद्मावती के युवादस्पा 
में झ्राने पर एन दित होरामन उसके लिए एक योग्य वर हूंढने के जिए जाने 
की बातें कर रह था कि राठा को पता लग गया । वह उस पर बडा बुषित 
हुऋा झौर उसे मरा डालना ही चाहता था कि सड़कों के फ्रनुंनर-दिनय पर 
सूप्रा उप्र समय किसी तरह दचत्रा जिया गया, किन्तु बाद को राजा से ढरा हुमा 
सूप्ा जंगल में उड़ गया । वहाँ वह एक ब्याघ की पकड़ में झा गया, जिसने 
उसे चित्तोर के शाद्रार में एर द्राह्मय/ के हाफ बेच दिया । द्राह्मय ने नो ठोते 
को बढ़ा गुगो कहकर उसे दित्तोड के राजा रलदेन के पास देच दिया । 
एक दिन होरामन रसेन को रानी नारमठी के पाठ दद्यावठी के परम 
सरोन्दर्य की प्रा कर देंढा । डाह में रनों दच उड़ी झोर दासी को तत्हाल 
हमे मार देने ब्ये स्‍्ाह्ा दे दो । दासी समनन्‍्यदार थो ॥ राजा के डर से उसने 
मृए को तो न्होंछिंय दिया शोर रानी को यो हो बह दिरा कि उसे यार दिया 
गया है । रलबेन सूए के मारे जाने वो दाठ छा पता चनने पर जब बड़ा 
_दघों हम, ठो दासी ने मंद उसे ला दिया। राजा ने फो जद होरामन झे 
१६ 'हिन्दो प्रेमास्शमह काज्य, ए० १७॥ 
२० सिदोसाहित्य का उद्दनत स्‍झ्ौर दिस्ानों, ए० १४७ 
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चच्चावती के सौन्दर्य का वृत्तान्त सुना, तो यह भपने बश में गे रह सका भौर 
उसे प्रात्त करने के लिए होरामन भौर जोषियों के वेश भे सोलह हजार राज- 
कुमारों के साथ लेकर स्वय भी जोगो बन पर घोडकर चल पहा । जोगी-दल मध्य- 
प्रदेश के दीहड़, विकट मार्ग को पार करके सिहल द्वीप के लिए प्रसिषत् हुप्रा । 
सातो भीषण समुद्रों के तुकानो को पार करके प्रन्त मे ये सिहल द्वोप उतर गए 
भौर यहाँ मगर के बाहर शिव के मन्दिर में डेरा डाल दिया | उपर हीरामन मे 
सड़वर भत्त/पुर में पद्मावती को राजा के गुणों भौर उसके ग्ायमन की बात 
कह भुनाई । राजकुमारी भी एक दिन शिव-पूजन के बहाने से रलसेन हो 
देखने मन्दिर में भा गई। सौर्दर्प की उस प्रतौषिक उ्योति को देखकर राजा 
मूदित हो गया । जब उसे चेतना झाई, तब तक राजबुमारी वापस चली गई 
भी। कित्तु प्रमत्त करते पर भी राजा को होश में न झाते हुए दैसकर वापस 
होती हुई राजबुमारो यह सन्देश छोड़ गई थी कि 'जोगी, तेरी तपस्या के फल पा 
जब अवसर शाया, तव तू सो गया ।' भ्रव तो राजा भौर भी प्रधीर एवं ध्यापुल 
हो उठा भोौर वह प्रग्नि-प्रवेश द्वारा झपनी ध्राहा देदना गा भगत करना हो 
खाहता था कि इतने में कोदी के बेश में शिव-पावंती भा पहुँचे । दोनों ने उसके 
प्रम की कड़ी परीक्षा ली और उसे बुर्दन बना हुप्रा पाकर शिव ने उसे सिद्ध 
बटी देते हुए सिहयद पर खदने की सलाह दी । रस्नसेन रात को गढ़ पर घढ़ 
हो रहा था कि गढ़ के सँतिकों ने उ्े पकड़ लिया। गन्पर्दशेन की पराजा तें 
रसनमेन जब छूली देते के लिए ले जाया जाने लगा, तो इतने में सोलह हजार 
जोगियो गे घावा बोल दिया । शिव भोर हमुमाव भी उसके साप हो लिए । 
गग्पर्वंतेन वी पारी शेना क्षण-भर मे हार गई । गर्प्वसेस से शिव की पहचान 
लिया भौर तत्काल उनके पैरों पर गिर धया । रहसेन शा सारा वृत्तास्त विदित 
हो जाते वर दिव की प्राशा से गन्धवंशेन से धूम-्पाण से प्रच्रावत्ती का विवाह 
उमके साथ कर दिया । 
उपर जब से राजा घर छोडकर चसा गया था, गागपत्ी के दुरा मा 
बोई पारावार ने रहा । वेचारी की रातें रो-रोश्र मटती थी । एक राव एक 
पश्मी उमे पूछ बैठा, तो उसने भपनी सारी ध्यपालधा झत्ते 4 हे गुनाई । दयाई 
होकर वर्की उत्तर विरह-सन्देद सेकर विहसड्ीर यहु व? ६ उतरे शाशएली गा हा 
सुनकर रत्मगेन मे घब घर चसने मो दानी झोर महुत-ें पते के गांव पच्मावती 
जो लेबर चित्तीड के लिए प्रश्यान विया। देवयोग से समुद में तूफ़ान उठया 
है प्रौर उनरा जहाज डूब जाता है; रिव्तु सदमीदेवों की गहागता से तौर पर 
यहुँचकर ये सब-पे-्सद सडुशल वित्तोष्ठ भा जाते हैं। पति को पर घावा हुएा 
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देखकर नागमती खुशी से फूली नही समाती ! राजा का दोनो रानियों के प्रति 
समान प्रेम होने के कार सपत्तियों की ईर्प्या परस्पर प्रेम मे बदल जाती है । 
बुद्ध समय वाद राजा को नागमती से नागसेन झौर पद्मावती से पद्मयसेन नाम 
के दो पुत्र श्राप्त होते हैं । 
रत्ससेन के दरबार में राघवचेतन नाम का एक पडित था, जिसे 
मक्षिणी सिद्ध थी। एक बार अमावस्या के दिन राजा ने उससे तिथि पूछी, तो 
उसके मुँह से सहसा निकल गया “ग्राज ट्वितीया है ।' झन्य पडितो ने जब प्रति- 
वाद किया, तो राघव ने सिद्ध वी हुई यक्षिणी के प्रभाव से ध्याम को आवाज 
में चन्द्रमा दिखा दिया। पीछे से राजा को जत्र इस रहस्य का पता चला, त्तो 
वह बड़ा क्ुद्ध हुआ भ्रौर उसने उस वामी पंडित को देद् से निकाल दिया। रानी 
पग्मावतती को एक ब्राह्मण का निकाला जाना झखरा । उसने दया में प्राकर 
उसको जाते समय झ्पने हाथ का एक कंगन दान में दे दिया। भ्रपमान से जला- 
भुना राघव श्रव चारावय बन यया / बदला लेने के लिए वह दिल्ली पहुँचा । 
वहाँ उसते बादशाह भलाउद्दीन से पद्मावती के भरदुभुत सौन्दर्य की चर्चा की 
भोर उसका कंगन भ्री दिखाया! बादशाह वाम-वश्ीभृत हो गया। उसने 
रत्नसेन को पत्र लिखा कि पश्मावती को शीघ्र ही दिल्ली-दरबार में भेज दो । 
रत्नसेन को यह बात बड़ी बुरी लगी । वह वहुत बिगड़ा शोर दूत को कोरा 
लोटा दिया । इसके बाद अलाउद्दीन ने चित्तोड़ पर धावा बोल दिया । बहते 
हैं कि वर्षों तक सघर्ष चलता रहा, पर मुसलमान गढ़ न ले सके | भ्न्त में 
बादशाह के मस्तिप्क में सन्धि की चाल आई, जिसकी शर्त यह रखी गई कि 
राजा पग्रपने महल मे दर्पण पर पद्मावती की छाया-मात्र देखने दे, तो बादशाह 
सन्तुष्ट होकर दिल्‍ली वापस चला जायगा। देसा ही क्या गया । रामी वी 
परदाई दिखाकर राजा प्रलाउद्दीन को विदा करने के लिए गढ़ के फाटक तक 
झ्राया ही था कि तत्काल अपने सेनिको से गिरफ्तार करवाकर बादशाह उसे 
दिल्‍लो ले भाया । उसकी इस नोचता पर चित्तोड में स्वंत्र क्षोम भौर क्रोष छा 
गया । इधर झ्दसर बा लाभ उठाते हुए रत्नसेन के शत्रु पढोसी कुभलनेर के 
राजा देवपाल मे भी ठीक इसो समय पद्मावती पर डोरे डालने भारम्भ कर दिए। 
चारों तरफ से विपद्प्रस्त होकर वेचारी रानी झपने मायके के गोरा और बादल 
नामक दो बीरों को बुला लाई झोर उनडी सलाह से सोलह सौ पालक्रियों में 
सशस्त्र सैतिकों को विठ्लाकर पति को छुड़ाने स्वयं दिल्‍ली पहुँची । वहाँ रानी 
ने एक चाल चली । उसने बादशाह को सम्देश भेजा कि प्रपनी दासियों समेत 


मैं स्वयं घापके पास झा रही हूँ; सिफर एक दार भपने पति से मिलकर उन्हे उनके 
हिए प्र०-- १४ 
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गढ़ की चादी देने की श्ाज्ञा चाहती हूँ सौर फिर सदा के लिए भाषकी हो बनी 
रहूँगी । ऋलाउद्दीन ने प्लाजा दे दी । राजा के पास पहुँचते ही पाली में से 
अतरकर एक लोहार ने भद उनकी बेडी काट दी भौर रत्नमेव पहले से ही 
तैयार खड़े किये घोड़े दर सवार होकर भाषण लिदसे उधर एकदम युद्ध दि 
पढा। पीछे भाती हुई मुगल सैसा को गोरा रोके रहा भौर बादल राजाजडानी 
को लेकर चित्तौड़ पहुँच गया। रात को रानी से देवपाल के प्रपकूम का दृत्तान्त 
धुनकर राजा को बड़ा क्रोध झ्राया भौर उसने दूसरे दिन ही कुमलनेर पर 
चढ़ाई कर दी । युद्ध में देववाल भौर रत्नसैन दोनों मारे गए । पर्यावती भोर 
नागमती दोनों राजा के साथ सती हो गई। चिता की प्राय प्रभी बुझी भी न 
थीं कि इतने में घाहो सेना भी चित्तौड़ श्रा पहुँची । बादल ने गढ़ वो रक्षा करते- 
करते प्राण दे दिये । चित्तौद पर अज़ाठद्वीव का भ्रधिकार तो हो। गया, पर 
बह भपनी मवोरग-विश्दु--सार्वभौम युन्दरी--के स्थाव में एक राख की ढेरी 
के भ्रतिरिक्त भौर कुछ न पा सका । 
उपरोक्त कथानक में पैच्चावती, रलसेन (भीमसिंह), भलाउट्रोन-सम्बन्धी 
बातें तो ऐविहासिक तथ्य हैं, किलु जोगियो की टोलो, सिहलद्भीप, मानसरोबर, 
शिवमन्दिर प्रादि कवि को कल्पना-मात्र हैं। हम पीछे 
जायसो का रहुस्यवाद बह भाएं हैं कि गोरख-पयी शंव होते हैं। ये तिहुल- 
पर प्रतोक-सपम्दय. द्वोष बे एड सिद्ध-पीद सालते हैं, जहाँ सिद्धि के 
लिए साधक को जाना पड़ता है। गोररान्पयप भी 
प्रभावित फरने थाले बौद्धों का केरद्र-स्थान भी वही है। पश्चिनियों ग॥ बह धर 
है। कहते हैं कि स्वय गोरप्ननाथ के गुए मछर्दरनाय (मत्स्येद्वनाथ) वहाँ एक 
बार पश्चिनियों के जाल में फेस गए थे, जिन्हे ऐ्रोछ्धि गोरसनाय मे जाषर खुड़ापा | 
इस तरह ये सब बातें कषा के लिए प्राध्यात्मिय. बातावरण का निर्माएं करने में 
प्रष्योगो बनीं जेसा हि भम्योक्तियाब्यों मे सापारएंतः हुआ ही 4रवतां है। 
जायमगी ने ध्पने 'प्मावत' में दो सोबिक प्राणियों पी सच्ची प्रेम"श्हानी की 
धोट में जीवनाहाय के रहस्यमय प्रभेद-मिलन बो मुसरित रिया है; धयवा यीं 
कहिए कि नौरम दाशंनिक ज्ञान-गापता गो लौविकः मपुर धयूगार बा स्थिर 
परिधान पहनाफर मू्ते घौर मासल बना दिया है। हम पह घाएं हैं वि यदीर 
भी रहस्परशादी हैं, दिस्‍्तु छुबलजी मेः शस्दों मे “ऋयोर मे झो गुण रह्स्पशाद 
है, यह स्वत एक भावुक या कवि बंध रहस्पवाद नहीं है। हिस्रीं के गे बिशे 
मै यदि कटी रमछोय भौर सुन्दर प्ररेती रहस्ययाद हैं, तो जागसी से, मिनरी 


हिन्दी-साहित्य में भ्न्योक्ति-पद्धति श्ध्ष 


आवुकता बहुत ही ऊँची कोटि की है।”* विश्व-हृदय की अभ्रधिष्ठात्रो पद्मावती 
के रूप मे कवि ने उस विराट सौन्दय्यें--चित्मयी महाव्‌ ज्योति--की झोर संकेत 
किया है, जो समस्त लोकों को ध्रालोकित कर रहा है : 
रवि सप्ति नखत दिपांह भ्रोहि जोतो । 
रतन पदारथ मानक मोती । 
दच्चावती मे : 
नयन जो देखा कमल भा, निरमल नीर सरीर । 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन-जोति नग-होर । 
भर्थात्‌ जहाँ दृष्टि डाली, वहाँ कमल हो गया। उसके निर्मल शरीर के स्पर्श 
से जल निर्मल बन गया, जिधर हँसकर देखा, वहाँ हस उत्पन्त हो गए। उसके 
दाँतो की पक्ति मे हीरे-पन्‍्ने प्रकट हो गए । जायसी की तरह रहस्यवादी कवि 
डॉ रामकुमार वर्मा के प्रन्त.स्थ कलाकार ने भी पहले तो जिज्ञासा उठाई : 
भ्ोस्तों का हँसना बालरूप, 
यह किसका है छविमय विलास | 
षिहगों के फष्ठों में समोइ, 
यह कौन भर रहा है मिठास ? 
और फिर उत्तर दिया : 
'मेरे हँसने से हो श्शि-किरणों का उज्ज्वल हास हुप्ता । 
मेरे प्रांसू को संरया से तारों का उपहास्त हुभ्ा।! 
वर्माजी व लित्र व्यप्टिसमष्टि की प्रभेद-प्रदस्था का दित्र है। ऐसा हो दित्र 
अद्येकात्म्य की प्नुमूति मे एक बेदिक ऋषिका थाक्‌ ने भी खीचा है : 
पह दद्वेभिवेश्ुभिषचराम्पहमादित्येदत विद्वदेव: । 
झहू मित्रावरशोभा विभम्पहमिद्धाएनी प्रहमद्िवमोभा ॥* 
प्रकृतिवादी कवियों को तरह जायसी के सभी प्रइट ति-चित्र प्रांध्यात्मिक 
वातावरण का निर्माण करके ध्रलौकिक सौन्दर्य की भ्रभिव्यक्ति करते हैं। यही बात 
१. 'जायसो-प्रग्यावत्ी', भूमिका, ए० १६४ (सं० २००८) ६ 
२. ऋग्वेद, छाआ१११॥ 
हिर्दो-हपास्तर : 
रुद्र भर थयुपों में में हो रहतो, 
झादित्य कभी झो' विद्ववदेव घनतो, 
मिश्रवरुण दोनों में मेरा प्रकाश, 
रद, भ्रग्ति, प्श्चिनि सेरा विकास । 


१६६ हिन्दो-काय्य में भ्रन्योक्ति 


अन्य सूफी कवियों के सम्बन्ध मे भी कही जा सकती है। जामसी की तरह प्रंग्रेजी- 
कवि शैली भी भअन्योक्ति-पद्धति में रचित भपनी रहस्यवादी रचना डिए03/- 
कांगरण मे प्रकृति के उपकरणों में विराद्‌ प्रियवमा की बाण यों सुना 
करता था : 
वज३ीधतैलड 
सट्त ए०ं८९ ध्वागर 40 ग्राद ऐएठण्डी प्रट क्रेडल्यंगहु २००९३, 
479 #0ण पल िप्राबंग$, दाते पीर 00078 ८८ए, 
049एटा5, जग्मंच ॥806 ॥छ93 म्रणप्रषांग्रहठ 77 ऐले ॥०९फ, 
0 भा इच्च८८९ [9८5 जाएं प्रबत [प्री।८0 धाच्या प्रौधट, 
छाटबाप्र८ 97४ ० मिला ९० पल दाभगा0पार्त थो।.) 
जायसी ने 'नखशिख खंड मे पद्चिनी के सभी प्रंगों का ऐसा ही वर्णन 
किया है जिसमें ध्ाँखों के भागे ब्यंग्य रूप से परासत्ता--समष्टि चेतना--वा भी 
चित्र स्िच जाता है । प्रश्मिनी का घर सिहलद्वीप है, जो शिवल्ोक वा प्रतीक 
है । उसके चारों भोर मानसरोवर है भौर 'ऊँची पोरी ऊँच स्‍झवासा, जनु कैलास 
इन्द्र कर वासा' । शंवागम में कलास को ही परम पद कहा गया हैं । इस 
घिहलद्ीप-रूपी कैलास में 'फूले फरं छवो रितु, जानहु सदा यस्तन्त' । 'कामा- 
यनो! में भ्रसादजी के मनु और श्रद्धा भी तो भन्ततोगत्वा ऐसे हो कैल्ास मे 
पहुँचे पे, जहाँ 
उन्मद माधव सलपानिस 
दोौड़े सब गिरते पहुते; 
परिमल से छसो नहाकर 
काकसो, सुमन थे भइते । 
उधर रत्नसेन का निवास-स्पान वित्तोड़गढ़ है, जो धारीर का प्रतीक है 





३. हिंग्दी-इपाग्तर : 
एकास्त प्रदेशों में 
उसको ध्वनि मेरे कानों में श्राई 
फुस-फुस करते कानन के कोर्नों से 
मभरए-कर झरते पर्दत के मरनों से, 
झन कुसुर्ों को गहरो महरू-मह॒क रो, 
जो प्रपरों के से सपु-घुम्यत द्वारा 
चससाए, रोए, बह-बह शरते, 
मुग्ध पदन को उराका प्राना कहते । 


हिन्दी-साहित्य में भन्योक्ति-पद्धति श्६७ 


और स्वयं रत्नसेन घरीरे-बद्ध जीवात्मा (जायसी के झनुसार मन) का प्रतीक 
है। गढ़ के 'नद पौरी वाँकी, नव खडा/ झरी र के नव द्वार हैं। गढ़ का पहरा 
देने वाले पाँच कोतवार' शरीर के पंच-बायु हैं। 'दसदें दुवारा' पर वजने वाला 
“राज-धरियारा' साधक को भ्न्तमुंखी साधना मे ब्रह्म-रम्प्त का 'मनाहत नाद! 
है। हीरामन सूभा, जो पद्चिनी को जानता है, ऐसे गुरु का प्रतीक है, जिसे 
तत्त्व-दर्शन हो छुका है । सूए से पद्चिनी का परिचय प्राप्त करके रत्नसेन का 
पविल्ल होना गुरु-उपदेश से जिज्ञामु को तत्त्व वी लगन पैदा होना है । राजा 
वा पद्चिनी वी खोज में घर-बार छोडकर निकल पडना एवं रास्ते की बीहड 
यात्रा, समुद्र और तूफान आदि का सामता करना साधक का परमार्थ-प्राष्ति के 
मार्ग में पड़ने वाली विघ्न-बाधाझों तथा कष्टो को भेलना है। भन्‍्त में राजा 
को पदुमावती की प्राप्ति साथक को तत्त्व-प्राप्ति है। नागमती की तरफ से सदेश 
लाने वानी 'पाँखी' एक मनोदृत्ति है, जो साधक को ससतार की याद दिलाती है । 
नागमती, कवि के शब्दों में “दुनिया घधा'--संसारी माया--है। राजा 
के घर लौट झाने पर पदिमनों और नागमती का विवाद साधक में परमार्थ 
और सांसारिक दृत्ति के मध्य संघर्ष है। राजा द्वारा समान प्रेम दिखलाने पर 
दोनो का कलह-झमन प्रोर समन्वय साधक की परमार्थो एवं ससारी वृत्तियो का, 
योग झौर भोग का परस्पर सन्तुलन--समरसता'--है । इस “प्रानन्द-समन्वय/ 
के निष्क्टक साम्रान्य में विध्न-वाघा डालने केः लिए दुर्जीव राघव-चेतन शंतान 
के प्रतीक में काँटे बोने आता है, जो माया का प्रतीक है । देवपाल का चोला 
चहनकर माया दूसरे रूप में भी प्राती है। इस तरह से समोी विविधरूपिणी 
भायाएँ उस विराट्‌ साम्राज्य को वीरान बनाने का भ्रयत्त करतो हैं। कभी- 
कभी तो ये भपने प्रयत्नों में सफल हुईनसी दृष्टिगत होती हैं, किन्तु योरा भौर 
यादल के रूप में साधक वी दलवती सदजृत्तियाँ उन्हें पीछे धकेल देती हैं। 
चास्तव में वह ज्योति” सर्वंया मायातीत ठहरी । माया वा कोई भौ रूप उसको 
छू तक नहीं सरता । यह तो रलसेन जीवात्मा को लेकर एक हो गई है झौर 
झाइवत काल तक एक हो रहेगो। व्यप्टिन्वेतता का समष्टि-चेतना के साथ 
ऐकात्म्य ही इस प्रेम-कथा का ब्यजनावृत्ति-वोध्य प्राध्यात्मिक पक्ष है, जो प्रत्येक 
मानव पर लागू हो सकता है । जायसी ने ग्रन्थ के उपसंहार में घ्रपनी प्रन्योक्ति 
के इन समी प्रतीकों को स्वयं खोल भी दिया है : 
चौदहू भुवन जो तर उपराहीं। ते सद मानुप के घट माँहों । 
तन चितउर भन राजा कोन्‍्हा | हिय घसिपल बुधि पदिमनो घोस्हा ॥ 


श्ष्द हिन्दो-काय्य में प्रन्पोत्ति 


पन्य सूफी फरव्ियों के सम्बन्ध में भी कहो जा सकतो है। जायती की तरहू प्रंग्रेजो- 
कवि शैली भी भन्योक्ति-पद्धति में रचित प्रपी रहस्यवादी रचना हैज़ा0॥/- 
+99) में प्रकृति के उपकरणों में विराट प्रियतमा की वाशीयों सुना 
करता था : 
पडणीपप0९३ 
सह १कं८6 ९76 १0 कद शै॥०एट्टी3 06 जरोर5फ९मंणट १९२०००१, 
कप 00 प६ 0एक्‍एवांगड, बाते पट 0तेा$ 0९९७, 
(0[॥0७6४३, ज्रॉमंद0 ४६६ ॥95 शरषाणापांगए ऐ१ पंषटांए ४६९७, 
07 06 5९८ 55८४ रोभदा प्रबठ [प0८० घधाच्क (ध67९, 
फछाइकरद्द पा ० प्रदा ६० ॥6 सोठग्रात्प्राव्ते शंप, 
जायसी ने 'नपद्षिख खंड' में पद्चितो के सभी प्रगों का ऐसा ही बन 
किया है जिसमें भाँखों के झे व्यग्प रूप से पराखतता--समष्टि घेतता--अग भी 
चित्र खिच जाता है। पद्मिती का घर घिहलद्वीप है, जो शिवलोक का प्रतीक 
है ! उसके चारो भोर मानसरोवर है भौर 'ऊँदी पोरी ऊँच भवासा, जनु केलास 
इन्द्र कर वासा' । शेवागम में केलास को ही 'परप पद' कहा गया है। इस 
पिहलद्वोप-छूपी फैलाम में 'फूले फरे छव्ी रिठु, जानहु सदा वसन्त' । 'कामा- 
यनी' मे श्रभादजों के मनु भौर श्रद्धा भी तो प्न्ततोगत्वा ऐसे ही कलास से 
पहुँचे पे, जहँ + 
उम्मद सापद मलयानिल 
दोड़े सब गिरते पह़ते। 
परिभत्त से चलो महाकर 
काफली, सुमन थे ऋूड़ते १ 
उघर रत्नसेन का नियास-स्पान चित्तोडगढ है, जो शरोर का प्रतीक है 
१. हिंयदी-हपाप्तर : 
एकान्त भरदेशों में 
उत्तरी ध्वनि मेरे कान में धरई 
फुस-फुस करते कानन के कोनों से, 
भर-ऋर भरते पवेत के झरने से, 
उन कुसुमो को गहरो महक-महक से, 
जो भपरों के से मधु-चुस्बन दारा 
घलसाए, सोए, बहचड़ करते, 
मुग्ध पवन को उसका झाना कहते ६ 


हिन्दो-साहित्य में प्नन्योक्ति-्पद्ति र६७ 


और स्वयं रत्नसेन शरीर-बद्ध जोवात्मा (जायसी के भनुसार मन”) का प्रतीक 
है। गढ़ के 'तव पौरी वाँकी, नव खडा' शरीर के नव द्वार हैं । गढ का पहरा 
देते वाले 'पाँच कोतवार' शरोर के पच-वायु हैं। 'दसदें दुवारा' पर बजने वाला 
'राज-घरियारा! साधक को प्रन्तमुंखी साधना मे ब्रह्म-रन्प का 'मनाहत नाद' 
है। हीरामन सूा, जो पद्चिनी को जानता है, ऐसे गुरु का प्रतीक है, जिसे 
तठत्त्व-दर्शन हो चुका है। सूए से प्॑चिनी का परिचय प्राप्त करके रत्नसेन का 
पविद्धल होता गुरु-उपदेश से जिज्ञासु को तत्त्व की लगन पेंदा होना है। राजा 
बा पर्मिती वी खोज में घर-वार छोड़कर निकल पडना एवं रास्ते की बीहड 
यात्रा, समुद्र और तूफ़ान आदि का सामना करना साधक का परमार्थ-प्राप्ति के 
मार्ग में पडने वाली विध्न-वाघाझ्रों तथा कष्टो को भेलना है । भ्रन्त में राजा 
को पदुमावती वी प्राप्ति साधक को तत्त्व-प्राप्ति है। नागमती की तरफ से सदेश 
साने वाली 'पाँसो” एक मनोवृत्ति है, जो साधक को ससार की याद दिलातौ है। 
नागमती, कवि के शब्दों में दुनिया घंधा--सस्तारी माया--है। राजा 
के घर सौट पाने पर पदियनी झ्ोर मायमती का विवाद साथक में परमाये 
झौर सांसारिक वृत्ति के मध्य सपप है। राजा द्वारा समान प्रेम दिखलाने पर 
दोनो का कलह-शमन पशोर समन्वय साघक की परमार्थी एवं ससारो वृत्तियो का, 
योग झौर भोग का परस्पर सन्तुलन--'समरसता'--है । इस 'झानन्द-समस्वय 
के निष्कटक साम्रान्य में विष्व-वाघा डासने के लिए दुर्जीव राघव-चेतन इतान 
के प्रतीक में काँटे दोने भाता है, जो माया का प्रतीक है। देदपाल बा चोला 
पहनकर माया दूसरे रूप में भो भातो है । इस तरह से समी विविधरूपिणी 
मायाएँ उस विराद साम्राज्य को वोरान बनाने का प्रयत्न करतो हैं। कभी- 
कभी तो ये भपने प्रयत्नों में सफल हुई-सी दृष्टिगत होती हैं, किन्तु गोरा स्‍ौर 
बादल के रूप में सापक की बतवती सदजृत्तियाँ उन्हें पीछे धकेल देती हैं। 
वास्तव में बह ज्योति” सवंधा मायातीत ठहरी । माया बा कोई भौ रूप उसको 
सू तक नही सकता । यह तो रत्नसेन जीवात्मा को लेबर एक हो गई है भोर 
शाधवत बान तक एक हो रहेगो। व्यप्टि-वेतना बा समष्टि-चेतना के साथ 
ऐड्ात्म्य ही इस प्रेम-क्था का ध्यंजनावृत्ति-वोध्य प्राध्यात्मिक पक्ष है, जो प्रत्येक 
मानव पर लागू हो सकता है) जायसो ने प्रन्य के उपसंहार मे भपनी भग्योक्ति 
के इन सभी प्रतोको को स्वयं खोल भी दिया है : 
चोदह भुदन जो तर उपराहों॥ ते सद मानुष के घट माँहों । 
तन चितउर मन राजा छोन्‍्हा | हिय सिपल बु्धि पदिमनों घोर्हा॥ 


शध्प हिन्दी-कास्य में धनन्पोक्ति 


गुद सुप्रा जेह पंप देखावा। बिल घुरु जगव फो निरभुन पावा। 
मागमतो यह दुनिया धंधा । बाँचा सोइ न एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत सोई संतान । माया क्‍्लाउदीं सुलतानू ॥ 
प्रेम कथा एहि भांति विचारह । बूक्मि लेहु जो बुक पारह ॥* 
हमारे विचार भे प्रतीयमान भ्र्थ को अभिधा द्वारा खोलकर जायती ने 
ठीक नह किया है, क्‍योंकि शब्द श्रौर अथ् के वैशिष्ट्य द्वारा वोध्य व्यंग्यार्थ को 
व्यग्य एव ग्रृढ रखने में ही जो मास्वादता, सहवय- 
धाषसी की प्रन्योकित स्वेध्ता एवं प्रेपणीयता रहती है, वह उसके वाच्य 
के दोष प्रोर 'कामायनो' भथवा स्पष्ट बन जाने पर नष्ट हो जाया करती है । 
ऐसी भ्रवस्था में घ्वति भ्पने उच्च झासन से उतरकर 
गुखीभूत व्य॑ंग्य-काब्य के भीत्तर ग्रा जाती है । इसीलिए साहश्य को वाच्य बनाने 
वाले भट्ट वाचस्पति के निम्त यद्य को लक्ष्य करके साहित्यदपंणकार की श्रानो- 
चना हम सुतरायु जायसी पर भी लागू कर सकते हैं : 
जनसथाने प्रान्तं बनकमृगतुप््यान्घितधिया, 
बचो वेदेहीति भ्रतिपदुदभु प्रलणितम्‌ ॥ 
कृतालंकाभतु वंदनपरिपाटोपु घटना 
सया5प्तं रामत्वं कुशलवसुता न त्वधिगता ॥ 

“वहाँ 'मैं राम बन गया? ऐसा न कहने पर भी शब्द-शक्ति से ही राम 
बन जाना अवगत हो जाता है। उसके वाच्य बन जाने पर साहश्यमुलक 
तादाह्म्यारीप स्पष्ट होता हुआ झपनी गोपनीयता खो बैठा, इसलिए वाच्य बता 
हुम्ला साहइय वावयार्थावविय--वाच्याथ--का श्रग॒ वन गया है (स्वतन्त्र गहीं 
रहा) (/* इस रृष्टि से कामायनीकार में कला का यह टैवतीक अच्छा निखरा है। 
इसके भ्रतिरिक्त भारतीय भ्यात्मवाद की दृष्टि से जायसी के भम्योक्ति-निर्माह 
में भी कुछ दोप भा गए हैं। पदिमनी को प्राप्ति के बाद रत्तसेन का नागमती 
का सदेश पाकर फिर वापस उसके पास धर भ्रा जाना 'वस पुनरावतेते, न पुनरा- 
बतेंते' के भ्रनुसार ब्रह्म-प्राध्ति के बाद जीवात्मा का फिर कभी मायाबद्ध हो 


१ ब्रा प्रस्यावली प्र० ३०१ [सं० २००८)। 

४. "इत्यन्न “रामत्व॑ प्राप्तभ्‌' इत्यबचने४पि झनबद-झवतेरेव रामत्वमवगम्यते । 
बचनेन तु साहब्यहेतुक्तादात्म्यारोपणमाविष्कुर्बेत्रा तदगोपनमपाहृतस्‌ । 
सैन बाच्य साहद्य वाक्यायस्वियोपपादकतयांशतां नौतमू 7 

साहित्य दर्पण, श्लोक २०८ 


हिन्दो-साहित्य में झम्योक्ति-पद्धति श्ध्द 


संसार मे न श्राने के सिद्धान्त के विपरीत है /* स्वयं जायतसी ने भी 
झगम पंय पिय तहाँ सिधावा ॥ 
जो रे गयउ सो बहुरि द भावा । 
कहुकर उसे माना है। इसी तरह माया के प्रतोक-भूत राघव चेतन, प्रला- 
कद्दीन और देवपाल के भ्रपकृत्यो का प्रसंग भी सिद्धान्त बाद में न भ्राकर 
पहले आना चाहिए था, क्योकि माया की बाधाएँ ब्रह्म-प्राष्ति के पूर्व हो झाया 
करती हैं, पीछे नही । इसके भ्तिरिक्त ब्रह्म-प्रतीक पदिमनी का भन्त में सती 
होने के रूप मे विनाश दिखाना, ब्रह्म का जीव के लिए प्रात्म-बलिदान करना 
भी सर्वेया प्रभुयपन्‍न है। सिद्धाग्त की दृष्टि से हमारे विचार में रस्नसेन द्वारा 
पदिमनी-प्रात्ति तक ही बावब्य-कया समाप्त हो जानी चाहिए थी। वास्तव में 
कवि मे लोक्धि कथा ही ऐसी घटना-अ्रम वाली चुनी है, जिसके शरीर पर 
भारतीय प्रष्यात्मदाद छा चोला फिट मही देंठता । यही कारण है कि 'पदुमा- 
बत' मे श्राध्यात्मिक अन्योक्ति वा उपक्रम स्पष्ट होने पर भी मध्य से शिथिल 
होती हुई वह प्रन्त में भ्रस्पष्ट भौर प्रायः भौतिक क्या-परक ही रह जाती है । 
सम्मयतः झषनी इस प्राविधिक श्रुटि का झनुभव होने पर ही बवि को प्रभिषा 
बी शरण लेकर मिद्धान्द-प्रचार एवं उपदेश के प्रभिप्राय से भ्पनी पन्योक्ति 
को पूर्दनिदिट्ट प्रकार से वाच्य बनाना पड़ा हो | तुलनात्मक दृष्टि से भारतीय 
झाघार १र खड़ी 'कामायनो' की प्रस्योक्ति को भी देसिए कि यह हिस तरह 
इन सभो सेद्ान्तिक दोषों से सर्देधा निर्मुक्त है। स्पष्ट है कि जायभी तथा उनके 
साथी सूफी सन्त भारतीय नाम-रूपों को सेकर प्रपने 'मुहम्मद'नवाद को हमारे 
ब्रह्मदाद का बाता पहनांकर मुस्लिम धर्म के प्रचार में सवंधा विफ्ल ही रहें, 
यद्यपि रसवाद की हृष्टि से उनकी रचनाएँ हन्ममं को छूती हैं भोौर हिन्दी-साहित्य 
वी प्रमून्य दाय हैं। 
प्रन्योक्तिपपढति पर रखे प्रेम-क्या-साहित्य मे जायसी के बाद उसमान 
कवि का नाम झाता है / इन्होने 'पदुमावत' के झाधार पर हो १६१३ ई० में 
अपनी 'चित्रावली' लिखी | यद्यपि इसको बहानी ऐदि- 
उसमान को 'चित्रावली' हासिक न होकर बधि के हो दब्दों में 'हिए उपाई 
अर्थाद्‌ दृदये-व ल्पित है, जो पपने साथ नुद्ध तिलस्मी 
पुद भी लिये हुए है। इममें मेपाल के राजकुमार सुजान झोर रूपनगर की 
राजबुमारो चित्रावलो था प्रशय-दृत्ताग्त है । 'पदमादत' को तरह इसमें भो दो 
नायिकाएँ हैं“ चित्रावली भोर कॉंवलावतो । राजबुमार का पहले सम्बन्ध 
₹ै. यदु महा मे निवर्तन्ते सद घास दरम सम | गौता १५६ ॥ 


२०० हिन्दी-काव्य में भ्रन्योक्ति 


चित्रावती से होता है! वह उसका वित्र देखकर विह्ल हो उठता है, पर 
उसके मिलने में अभी बड़ी वाघाएँ हैं। इधर इस बीच एक और राजकुमारी 
कॉंवलावती धुजान को देखकर मुंग्ध हो जातो है श्र बाद को उन दोनो का 
विवाह भी हो जाता है, परन्तु राजकुमार चित्रावलो के प्राह्त होने तक कुबला- 
बती को छूता तक नहीं। उधर जब चित्रावल्ली के पिता को घुजान के श्रति 
पपनी लड़वी के प्रेम का पता चलता है, दो वह दोनों का विवाह कर देता 
है। तब नागमती को तरह कंज़ावती का भी विरह-काड़ आरम्भ होता है। 
उसका वियोग-सन्देश प्राप्त करके राजकुमार चित्रावली को लेकर अ्रपते देश 
को जाता हुष्रा रास्ते मे छॉकलावती को भी साथ में ले लेता है पौर दाद को 
दोनो के सत्य समान म्रेंग रखता हुआ भ्ावन्‍द के दिल विनाता है । भ्रम्योक्ति 
की हृष्टि से यहाँ कंवलादती भ्रविद्या की प्रतीषा है भौर चित्रावली विद्या की ) 
सुजान ज्ञानी पुएप के रूप में कहिपत है । सुजान की चित्रावलो के प्राप्त होने 
तक कॉवलावत्ती से समागम्त न करने की प्रतिज्ञा साधक को साधता-काल में 
अविद्य/ को बिना हुए रखे दिद्या की प्राप्ति त होता है । भाचाय॑ शुक्ल के दम्दो 
में "सरोवर-क्रोडा के वशंन में एक दूसरे ढंग से कवि ते 'ईइवर-प्रात्ति' की 
साधता की शोर सकरेत किया है। वित्रावली सरोवर के गहरे जल में यह कहकर 
छित जाती है कि मुझे जो दूँढ ले, उत्तको जीत समझी जायगी | सद्तियों ढूंढती 
हैं भोर नही पाती हैं ह 
सरवर ढूडढ़ि सबे पचि रहों । चित्रित ऐोज न प्रादा कहीं ॥। 
निकसी तोर भई येरागीं ॥ घरे घ्याव सब वितवे लागी।॥॥ 
हुप्रत ठोहि पावहि का जानी 3) परगड सहें जो रहे छपानी ॥ 
चतुरानन पढ़े दारो बेहू ) रहा फोजि पे पाद ने भेद ॥ 
हम भ्रंजी जेहि प्राप न सूझा ) भेव तुम्हार कहाँ लो ग्रूका ॥ 
कोन वो ठाओ जहा ठुम नाहों। हम चल जोति ने, बेखहि काहीं ।/ 
लोन तुम्हार सो, जेंदि दिखरावहु पंथ। 
कहा होइ जोगी भए, प्रोर यह पढ़ें प्रय ॥* 
सूफी कवियों मे ठोमरा महत््ववूर्ण स्थान शूर मोहम्मद या भाता है । 
इन्होने स० १८०१ में 'इस्धावती' श्रौर सम्बद्‌ १८४२१ में ्रनुराग-बाँयु रो' दो 
अवन्ध-काब्य लिखे ) 'इद्धादतो' में कालिजर के राजकुमार तथा भागप्रपुर की 
राजकुपारी इन्द्रावती' की प्रेम-कषा वर्शित हैं । “कपानेक तो भत्यन्त सरल 
है, परन्तु लेखक ने मानवीय प्रवृत्तियो आदि को मूत्ते रूप देकर पात्रों के झूप 
१. 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास', ४० १०१ (सं० २०१४) । 


हिन्दो-साहित्य में झन्योक्ति-पद्धति २०९ 


में खड़ा क्या है। इस कारण पाठक उसमें झुछ 
जूर मोहम्मद को 'इस्दा- उलकान्सा रहता है'।”१ “४ “अनुराय-बॉनुरो' का 
बतो! और 'भनुराग- दिपय तत्तवज्ञान सम्बन्धी है, शरोर, जीवात्मा और 
बाँयुरी! मनोदृत्तियों आदि कों लेकर पूरा प्रध्यवस्तित रूपक 
(#वाव्टुण१) खडा करके कहानी बाँधी है। झत्य सभी 
सूछी कवियों की कहानियों के बोच-दीच मे दूसरा पक्ष व्यजित होता है, किन्तु 
अ्नुराग-दरसुरो को समग्र बहानी एवं समग्र पात्र हो रूपक हैं ।/९ इसमे बताया 
गया है कि मूर्तिपुर (शरोर) नाम वा एक सगर है, जिसमे जीव नामक राजा 
राज्य करता है। उम्तका क्‍झन्त-करण नाम का पुत्र उत्पन्न होता है, जिसके सकहप, 
दिदरल्प, दित्त प्र स्हुकार सा एवं महामोहिती रानी होती है, इत्यादि । मतो- 
वैज्ञानिक दिद्धान्त को दृष्टि से ये रचनाएँ संस्कृत के 'प्रदोध-घन्द्रोदय/ नाटक, 
अग्रेजी के मध्ययुगीय भाचार-रूपकों तथा हिन्दी की धाघुनिक 'कामना', छलना/ 
आादि रचनाप्रों से माजात्य रखती हैं । विस्तार के भय से निर्मुण-पतन्पियों वी 
प्रेम-शाखा के उपर्युक्त तोन ही प्रदुख कलाकारों को भन्योक्ति-पद्वति दिखाकर 
अद हम भक्ति-काल की सगुसा-घारा पर झाते हैं । 
सगुण-घारा परमात्मा को भसीम, भनाम, धहूप-ूप में प्र लेकर 
सस्तोम, सरूप-रुप में सेती है। निर्गुएवादियों के विपरीत सगुणोपासकों को 
प्रदवारदाद पर हृद पभारथा रहती है। उनके मत में 
सयुण-मक्तिदाद शोर 'सगुन-भगुन दोउ ब्रह्म सरूपा' हैं। उनके राम कबोर 
उसकी शाखाएँ. भाद को तरह “रमन्ते योगिनो$स्मिनृ” इस ब्युस्पत्ति 
दाने प्रब्यक्त राम नही हैं। उनके राम हैं तुलसी के 


शब्दों में : 

जेहि इमि धार्वाह बेद, बुध, जाहि पर्राह मुनि प्यान । 

सोई दसरय सुत्र मगतहित कोसलपर्ति भगदानु 
राम वाली दाठ समान रूप से इृध्ण पर भी लागू होतो है। तुलसी ने राम 
हो भोर मूर ने इृष्ण को भवतार के रूप में ही भपने काब्यों मे लिया है। 
इस तरह समुण-घारा राम-भक्ति भौर दृष्ण-भक्ति-इन दो शासाप्रो में 
विमक्त हुई है, जिनके प्रमुख कवि भी उपरोक्त तुलसो झौर सूर हो गिने जाते 
हैं। इन्होंते प्रेम के साय सदा वा मैस किया है। घर्म के मार्ग पर चचने वालो 
-भडा-- पूज्य बुद्धि हो वालव में भक्ति का झ्ाधार हुआ करती है। धर्म 
१. शॉ० कमत शुलधेष्ठ, 'हिन्दी प्रेमारपानक काम्य+ ए० २३६। 
३. शुरुत, हिन्दों साहित्य का इतिहास', घ० १०५ (सं० २०१४)। 










२०२ हि्दी-काब्य में भन्योक्ति 


ब्रह्म के सदु-हुप को क्षिपाहमक प्रभिव्यक्ति है, इसलिए राम पोर कृष्ण दोनों 
प्रत्यक्ष 'धर्मावतार' हैं। राम-भक्ति-शाखा में तो हम भक्ति को अपने पूर्ण रुप 
में पाते हैं, क्योकि उसमें धम--सदनुष्ठान--के रूप में लोक-संग्रह-पक्ष का भी 
वुरा-पूरा सम्दन्ध है, किन्तु कृष्ण-मक्ति-शाखा ने भगवानु कृष्ण के लोक-सम्रह* 
परक पक्ष को, उनके घरमम-स्वरूप कौ विश्वेप महत्त्त न देकर मधुर स्वरुप को 
हो भपनाया है। फलतः इसमे भगवान्‌ कृष्ण वा लोक-कल्याणवारी सौन्दर्य 
तिरीहित हो गया । उधर निर्गुश-पतन्चियों के सम्बन्ध में हम कह ही आए हैं 
कि उनका भक्ति-मार्गे श्रद्धा को छोडवार केवल प्रेम को लेकर ही घला है भौर 
भक्ति के ब्याज से शुज्भारिक प्रवृत्ति वाला कोई भी सम्प्रदाय लौकिक धर्म की 
उपेक्षा करता हुआ विलासिता के गत्ते की झोर स्वभावत. पतित ही ही जाया 
करता है। निगुंश-पत्य की दूसरी बात यह भी है कि वह भपनी साधता में 
परमात्मा को प्रस्तःस्थ मानकर चत्रा है भौर परमात्मा फे 'घढ' के भीतर भा 
जाने से जहाँ वह गुह्ा, रहेस्थमय, ऐकान्तिक एवं व्यतियत बना, वहाँ उसकी 
अ्रमिव्यक्ति की भाषा भी भाधुनिक छायावादियों की तरह देढी-मेढी, 3ट-पर्टाॉँग, 
प्रतीकात्मक भौर जन-साधारण वी समझ से परे को हो गई । यहो कारण है 
कि निगुंश-पन्‍्य संगुण-भक्तिवाद द्वारा प्रचारित ईश्वर के सर्व-साधारणीकरण 
हपा प्रमैकान्तिकता के भागे मे ठिक्र सका । उसे : 

सुधे मन सुधे घचन, सूधों सब शारतूति । 

+तुलसो' सूधी सकल विधि, रघुबर प्रेम प्रसुति ॥ 


बाहे फो रोकत सारण सूधो ( 
झुति ऊो ! निम्यु एा फंटक ते राजपन्‍्य वर्यो झूंघो ? 
संगुणवादियों पी इन सीधी छुनौतियों के सामने अपनी हार मादनी पडी। 
सगुणवाद के उपयुक्त संक्षिप्त स्वरूप-विवेचन से यह निष्कर्ष निकला 
कि उसका प्रतिपाध संगुण ईश्वर राम भयषया कृष्ण है, जो व्यक्त, सर्वोपास्य 
तथा सर्व-प्रत्यक्ष है, तिर्गुणवादियों के ब्रह्म को वरह 
सग्रुश॒वाद रहस्पात्मक अज्ञात एवं रहस्यमय नहीं। इसोलिए सयुण-निर्गुण 
महीं का भेद बताती हुई महादेवीजी कहती हैं--“सगुण- 
गायक हमारे साथ-्साप जीवन की रागिनी सुनाता 
सा पच बहता हुआ चलता है, पर रहस्य वा प्रस्वेषक कही दूर झन्ध- 


दै ३ 0 
कार में सड़ा हुओ पुकारता है चले भ्राओ, धकना हार है, सकता मृत्यु है! 7१ 
१. 'महादेवी का श्विचयात्मक ग़्', पृष्ठ १४९) 


हिन्दो-साहित्य में भ्रन्योक्ति-पद्धति र०ण्३ 


इसके ग्रतिरिक्त निर्गुशी का हमेशा झनन्‍्त की झोर प्राकर्षण रहता है; वह 
ग्रमोम को खोजता है झौर उमीसे सम्बन्ध स्थापित करना चाहता है, जवकि 
सगुणी का सस्तीम से सम्बन्ध रहता है भोर वह इसी पाथिव जगत मे विचरता 
है, इससे परे नहीं जाता । इस तरह अवतार-सिद्धाग्तानुसार राम और कृष्ण 
के रूप में भ्सीम के ससोम, परोक्ष के प्रत्यक्ष एव गुद्य के प्रकट हो जाने पर 
संगुणवाद में रहस्यवाद के लिए कोई स्थान नहीं रहता । रहस्यवाद सदा 
अज्ञात और रहस्यमय निगुर तत्त्व पर हो भाषारित रहा करता है। हिन्दी 
के गोरखपन्‍्थी, कबीर, दादू, जायसी भादि प्राचीन रहस्यवादी भौर रवीर्द्र, 
प्रमाद, महादेवी भादि झाधुनिक रहस्यवादी, सभी सदा निर्गमुणोपासक ही 
रहे। इसके विपरीत्त “समरुण्योपासक भगवान्‌ को मनुष्य के जीवन-क्षेत्र भे 
उतारने हैं श्रौर उनकी प्रस्तुत नर-लीला मे--उनकी शैशवन-क्रीड़ा मे, उनकी 
मठखटी मे, (उनके शौर्ष-कर्म और धनुभंग मे) उनके चरम सौरदय और गोपियों 
के दित्तावर्षए में, (उनके सपुद्र-दरण ओर रावश-मारण भे) फ्थवा उनके 
बेशुल्वादन (अथवा घनुप-्टवार भे)--अपना हृदय रमाया करते हैं। यही 
उनके हृदय की स्थायी वृत्ति है, रहस्य-भावना नहीं ।”* अत. महादेवी के 
शब्दों मे 'पाराष्य जब नाम-रूप से बंधकर निश्चित स्पिति पा गया, तब 
रहस्य का प्रश्न ही नही रहता ।'* यही बारण है कि 'रामचरितमानस' भौर 'सूर 
सागर! दोनों विपय-प्रयान (00[८८४४८) - वर्णनात्मक--वाब्य के भीतर झाते 
हैं, विषयौ-प्रघान (5००]८८४४८)--प्रस्तमुं ख--काध्य के भीतर नहीं । इनमे 
तुलसी भौर सूर की काब्य-कला बरिमुखी है, रहस्यदादियों दी तरह अस्तमु सी 
तथा नाम-झूप से परे को नहीं। इस तरह रहस्यवाद के प्रभाव में सगुणवाद 
में भनन्‍्योक्ति-पद्धति भी नहीं । 
संगुणवाद में ध्यापक रूप से भ्न्योक्ति-मुखेन रहस्य की ब्यंजना न होने 
पर भी उमके साहित्य मे प्रन्योक्ति-तत्त्व्न हो, सो बात नहीं । तुलसी की 
"वितय-पत्रिका' तथा सूर के 'सूर/सागर' के पदों में 
सगुएवादियों में ध्रांशिक भानुषणिक तौर पर यत्र तन रहस्य की शोर कुछ सकेत 
प्रव्योक्ति-तत्त्य : सूरदास मिल जाते हैं । इृष्ण के मिट्टो खाने बी घटना के 


प्रसंग में सूर का बवि-कर्म व्यक्त से परे भी पहुँचा हुमा 
दीखता है| जायमी के भिहल गई में यदि 


भोग विलाप सदा समाना। दुःण चिन्ता कोई जनम न जाना त 
१. शुइल, 'सुरदास', इृष्ठ ६६॥ 


२. “महादेवी का विवेदतात्मक गद्य', एष्ठ १३४॥ 


०४ हिन्दी-कास्प में भ्रग्योक्ति 


सो सुर का भी : 
नित्य धाम य्रृन्दावन इयाम । नित्य रूप राधा ब्रज दाम! 
नित्य रास जल निरय विहार । नित्य नाम संडिताभिसार ॥ 
नित्य कुझल सल नित्य हिडोर ) दित्यहि त्रिविधि समीर भकोर ७ 
जायसी की “रवि, ससि, नखत, दिपहिं घोहि जोति” वाली पदिमती की 
तरह यूर के कृष्ण के सौन्दर्य मे भी विराट सौन्दर्य के रहस्य का संवेत 
मित्तता है : 
अख्द-तरदन बर गिरिवरवारों | देखश सेको घोषकुमारी ॥ 
कोटि इन्दु छयि यदन घिराजे । निरछ्ति भंग प्रति मन्मय लाज ॥ 
रविज्ञत धबि कुण्डल नहि दूले । दश्षन दमफ युति दापिनि भूले ॥* 
कबोद की : 
रमेया की दुलहिन छूटा बजार । 
धुरपुर छुटा, नागपुर छूदा, तोन तोक मचा हाहाकार । 
चह्या छूटे, महादेव धरे, नारद भुनि के परी पिछार | 
की तरह सूर के कृष्णा की वश्ञी-ध्वनि का मोह प्रभाव भी देखिए कितना 
सांभौम है : 
मेरे साँबरे जब मुरली श्रधर घरो। 
सुनि घ्वति सिद्ध समाधि टरो+ 
प्रह नक्षत्र मत ने रास । याही बंधे घ्वतति पास ॥ 
भरता भरत  परापान । गन्धर्व मोहे कल्न गान ॥ 
छुनि खग म्ृृग सोने परे । फूल तृरा सुधि बिसरे॥ 
धुति चंचल प्रदनन थके । सरिता जल चलि न सके ॥7 
यहां कबीर की रमंया को दुलहित की तरह कृष्ण की मुरलो पर माया 
का रहृस्यात्मक संकेठ लगता है । 
सस्कृत भौर हिन्दी के ऐसे भी भ्रालोचक हैं--और इनकी संख्या कम 
नही है, जो कृष्ण के समग्र चरित्र को ही लाक्ष्थिक एवं सकैतात्मक मादते हैं ॥ 
१. 'सूरसागर', स्कन्घ १०, पद ७२३ 
+२. चीरहरणलोला। 
लुजना कोजिए : 
दिवि सुर्मसहल्नस्थ भवेद्युगपदुत्यिता १ 
यदि भा: सहक्षो सा स्पादुभासत्तस्य महात्मन: ॥ (गीता ११४१२) । 
३. सुरतागर', पृष्ठ १६०१ 


हिन्दौ-साहित्य में भ्रम्योक्ति-पद्धति र्ण्भ्र 


डॉ० रामरतव भटनागर के विचारानुसार “झृष्ण् 
समप्र कृष्ण-भक्तिशाल्ा परवरहा हैं ।राघा उनकी शक्ति या प्रकृति है | गोपियाँ 
को भन्योक्ति मानने वाला जीवात्माएँ हैं। मुरली योगमाया है या भगवाव्‌ की 
एकदेशों मत पुष्टि है, जो मनुष्य को जागरूक वनाकर संसार से 
नाता छुडाकर ब्रह्म की ओर ले जाती है। रास 
जीवात्मा का परमात्मा के माय ग्रानन्दमय लय॑ होना ही है। इस ग्रवस्था में 
जीवात्मा-परमात्मा में दँत नहीं रहता । इस रास के लिए ही सारी साथताएँ 
हैं। इसका माधुय भ्रलौकिक है, झनिर्वंचनीय है । इस रास की प्राप्ति कैसे हो ? 
एक ही मान उपाय है। झानन्द-भाव से आत्म-समर्पित होकर हृष्ण (ब्रह्म) 
की कृपा पर अवलम्बित रहें (पुष्टिभाव) ।”* इसी रास को लक्ष्य करके १० नन्द- 
दुलारे वाजपेयी भी लिखते हैं “रास की वर्णवा में सूरदास का काब्य॑ परिपूर्ण 
प्राध्यात्मिक ऊँचाई पर पहुँच गया है । केवल 'श्रीमदृभागवत” की परम्परागत 
भनुझति कवि ने नहीं को है; वरन्‌ वास्तव मे मे भनुप्म भाध्यात्मिक रास से 
विमोहित होकर रचना करने बंठे हैं ॥ उन्होंने रास की जो पृष्ठभूमि बनाई है, 
जिस प्रशान्त भौर समुज्ज्वल वातावरण का निर्माण किया है, पुनः रास की जो 
सज्जा, गोपियों का जैसा सगठन ग्रोर इृष्णा को ग्लोर सबकी दृष्टि का केन्द्री- 
करण दिखाया है झोर रास की वर्शाना मे सगीत को तल्लीनता भौर नृत्य की 
बेंघी गति के साथ भावना की तन्मयता के जो प्रभाव उत्पन्न क्ये हैं, वे कवि 
की कला-कुशलतां श्रौर गहन अन्तहंष्टि के द्योतक हैं ।””* श्री नन्ददुलारे 
बाजपेयी ने सूरदास के क्तिने ही पदों भोर कृष्णा-चरित को तत्तत्‌ घटनाप्रों 
के उद्धरण देकर उनकी संकेतात्मकता का विवेचन भी किया है ।* वे जामसी 
के 'पद्मावत' के सम्बन्ध में शूकलजी द्वारा उठाये गए अस्तुत-अप्रस्तुत के विवाद 
की भितति पर वद्यावत' को प्रन्योक्ति कहने की उनकी कठिनाई वा उल्लेख 
करते हुए लिखते हैं : 

“मूर की कविता में उस तरह को कोई कठिनाई नही भातों । कयानक 
काव्य भी पूरे-के-पूरे प्रतो कत्मर होते हैं --प्रस्योक्ति कहला सकते हैं--जंसे भपग्रेशी 
की प्रसिद्ध हास्य-युस्तक 'गुलोवर्स ट्रेवल्स' ।४ वास्तव में कृष्ण-चरित पर यह 
भाष्यात्मिक रूपक नया नही, प्रत्युत, जँंसा हम पीछे देख आए हैं, भागवत के 

१. सूरदास, ए० शृश्८ । 

२. सुर सन्दर्भ', घृ० २५१ 

हे. 'महाकविसुरदाता, ए० श२३,१४० ॥ 
४. यही। एृ० १२५॥ 


२०६ हिन्दी-काय्य में ब्रन्योक्ति 


आधार पर है ।* स्वय व्यास ने हो कृष्ण-गोपियों की रास-लीला को तुततात्मक 
रूप में जीवश्रह्म-मित्तन के समानास्तर रखकर झपक के लिए हृढ भित्ति खही 
कर दी वी, जिसको परस्वरा जयदेव, विद्यापति ग्रादि के माध्यम से होकर 
कृष्ण-भक्ति-शासा में भविरत घलोतग्या रही है। हिन्दी मे कृष्ए-भक्ति के 
प्रवत्तंक बह्लभाषाए ने भी कृष्ण-चरित्र को आध्यात्मिक रूप देने के लिए भपनी 
आगवत टीका में 'नाम-लीला-रूपं वेशुनाद निरूपयति' 'दहि लीलागां किवितु 
प्रयोगनमरिति”'प 'सा लौला वौवल्यसू मोक्ष: इत्यादि लिखकर वशी-ध्वनि को 
माम-लीला--माया--का प्रतीक तथा रास, कुझूज-विहार, होली भादि लीला 
को जीव-अह्म-मिलन--मोक्ष--का प्रतीक माना है । सूरदास दारा खीचे हुए 
राधा-माधव के निम्नलिखित भेंट के चित्र में महामिलन भाँगिता हुभा स्पष्ट 
दिखाई देता है : 
राधा भाषव भेंट भई । 
राधा माधव माधव-राधा कीट भूग गति ह्व धु गई ( 
माधव राधा के रंग राँचे राघा माधव रंग घई 
शाघा-माधव प्रीति निरग्तर, रसना फरि सो कहि ने गई | 
दिहे्चि कह्दो हम तुम नहीं झन्तर यह कहिके इन प्रण पठई ३ 
'सूरदास' प्रभु राघा माधव, धज विहार नित नई-जई । 
सूरदास के बाद 'भरष्टछाप' के श्रस्तिद्ध कवि सन्ददास ने भी भपनी 
प्रद्धान्त पथाम्यायी के प्रन्त मे कृप्स-सम्बन्धो सारे हंगार को यों मिश्ृत्ति- 
पदरक सिद्ध किया है . 
साहिम कछु खुंधार कथा इहिं पंचाष्यायी। 
सुन्दर श्नति निरवृत्ति परां तें इतो बड़ाई 8 
इस विचार से तो सारा-का-सारा इप्ण-चरित्र अन्योक्ति-पद्धति पर लिखा हुमा 
बूहदू गीत-काव्य सिद्ध हो जावा है, परन्तु यह मत एकदेशी है, सर्वे-सम्मत 
नहीं ! मूर-्साहित्य में भ्रमर-गीत, भावाक्षित्त प्रकृति तथा हृष्टयुट ही ऐसे भाग 
हैं, शिनमे भन्‍्यापदेदा सर्वया निविवाद है । 
अमर-गीठ 'घुर-मागर' का एक उत्कृष्ट झरश है। यद्यवि हम मानते हैं कि 
इसका मूलाधार भी* भागवत ही है, तथापि सूर से इस प्रसय को जिस साहि- 
त्यिक एवं दाझनिक ऊँचाई पर उठाया है, वह उनकी 
अ्मर-गीत भपनी कला-उपज्ञा है, अपनी मौतिक बरतु है । अमर- 
१. भागत्रता, ए० ११४३२८-१०,२३ ३ 
३२. दश्षप्र स्कम्प, धध्याय ११, इस्तोक १२-२१३ 


हिन्दो-साहित्य में झन्योक्ति-पद्धति २०७ 


गौत में कवि अप्रस्तुत भ्रमर के माध्यम से प्रस्तुत कृष्णा और उद्धव को मोपियो 
के उपालम्म का विषय बनाता है। सीधे ढंग से न वहुकर अन्य ही प्रकार 
से--अप्रस्तुत-मुखेन--कही गई पृक्ति द्वारा प्रसुत रमणीयता ही तो काव्य में 
प्राणाघान करतो है । भावुकता जहाँ ऐसी उक्ति को हृदय की गहराई प्रदान 
करती है, वहाँ विद्र,प उसमे हास्य भ्ौर चुमतापन ला देता है । सूर के भ्रमर- 
गीत मे हमे ये सभी बातें मिलती हैं, इसलिए कवि को प्रमर प्रतिष्ठा दिलाने 
में भ्रमर-गोत का बड़ा हाथ है। उदाहरण के रूप मे देखिए, गोपियाँ मघुकर 
के प्रतीक में किस तरह कृष्ण को उलाहना देतो हैं : 
मधुकर काके मोत भए ? 
दिवस चारि को भ्रोति सगाई सो ले झनत गए ॥ 
डहकत फिरत भापने स्वारय पाजंड भोर ठए । 
चांड सरे चिह्ारो मेटी फरत हैं प्रीति न ए।" 
ब्रज-वनिताप्रो का रस लेकर भव भथुरा में ही रम जाने वाले कृष्णा मघुकर के 
स्वार्थी प्रेम पर यह कंसी चुभती छुटकी है) मधघुकर के हो भ्रतीक भें गोपियो 
द्वारा उद्धव की भ्ाडे हाथो ली हुई खबर भी देखिए : 
भधुकर ! वादि दचन कत बोलत ? 
तनक न तोहि पत्याऊं, कपटो प्रन्तर फपट न खोलत ॥ 
तू भ्रति ऋपल घलप फो संगो विकल चहूंँ दिसि डोलत । 
मानिफ फाँच, कपूर कटु खलो, एक संग वर्यों तोलत ? 
सूरदास यह रटत वियोगिनि दुसह दाह वर्यों कोलत ? * 
उद्धव की कोरे ज्ञान को बातों की भी गोपांगनाओ ने विविध प्रन्योक्तियो 
द्वारा खूब खिल्ली उडाई है ॥ उनके ज्ञानोपदेश को प्रतीक रूप मे वे कभी 'काग 
की भाषा' कहती हैं और कभी उनको 'दादुर बसे निकट कमलन के जन्म न रस 
पहिचाने' कहकर मेढक बनातो हैं। इस तरह सूर झोर मन्ददास प्रादि 'पष्ट- 
छाप' के कवियों के भ्रमर-गीत में अन्योक्ति-पद्धति की स्पष्ट छात है । 
सूर-साहित्य में प्रकृति-चित्रो की कमी नहीं है। वे धुद्ध भी हैं भौर 
भावाक्षिप्त भो । भावाश्षिप्त चित्रों में कलाकार प्रद्धति के साथ साहचर्य-सम्वन्ध 
स्थाधित करके झपने भन्तजंगतु यो उस पर भी प्रति- 
भावाक्षिप्त प्रदृति. विस्वित हुप्चा देखता है भौर फिर सभी मानवीय भावों 
भौर चेष्टामों का भारोप करने लग जाता है । प्रहृ॒ति 
१. ध्रमरपोत-पतार', पद २५४ ६ (प्रादाएं शुरल) १ 
२. यही, पद २५२॥ 


र्ण्घ हिन्दी-काव्य में ध्रन्योक्ति 


का यह मानवीकरण ही बाद की छायावादी चित्रों का पृष्टनयट बना । श्रस्तुत 
पर भ्रप्रश्तुत-व्यावहारारोप भी श्रस्योवित-पद्धति के प्रन्तर्गत होता है, यह 
हम कह भाएं हैं। कालिदास के बिरहो यक्ष की तरह सूर की गोपांगनाएँ भी 
प्रकृति को भ्रपनी विरह-वेदना में संवेदनशील एवं भाव-मग्न पाती हैं। उतके 
कानों में यमुना के जल-हलकल में भी विरह की वही टीस सुनाई पढ़ती है, 
नो उनके हृदय में उठती है । उन्हे भपनी तरह यमुना भी विरह से मो काली 
पड़ी हुई दीखती है : 

दिफ्षिप्रति फ़रालिदो भ्तिकारो । 

कहियो पथिक ) ज्ञाग उन हरिसों भई विरह ज्वर ज्वारों 

सन पर्यक ते परो घरशि घुक्ति तरंग तलफ नित भारी) 

तट-बाहू उपचार-घूर जल परी प्रसेद पतारी। 

बिगलित कच कुस-कास कुलिम पर पंक्लु काजल सारी। 

मन में भ्रपर ते भ्रमत फिरत है विज्िदिज्ञिदीन दुलारी। 

मिशि दिन चकई यादि यकत है प्रेस मनोहर हारी।+ 

सूरदाप्त प्रभु जोई जमरुन गति सोइ गति भई हंमारों ॥* 
यह प्रकृति के साथ विरहिणियों को तादात्म्य-प्रमुभूति का कितना स्पष्ट चित्र 
है। इसी प्रकार सूर की गोपियाँ बादल को भी अपने उपजीदी चातक, दादुर 
श्रादि के प्रति सहानुभूति-पुर्ण पावार भपनी भोर रुखाई भपनाये हुए कृष्ण को 
यों उलाहना-भरा सम्देदा भेजती हैं : 

यर ये धदराऊ बरसन झाए । 

ध्पनी प्रवधि जानि, नन्दनग्दन गरमि मंगंन घन छाए ७ 

सुनियत है सुरलोक यप्तत संछि, सेवक सदा पराए३ 

चातक-कुल की पोर जानि फ॑ तेड तहाँ ते घाए॥ 

द्रुम किए हरित हरि थेली मिलि, दादुर मृतक जियाए। 

छाए निविड़ मोर तृन जहेँ तहें पंछिन हूं प्रति भाए॥ 

सम्रूति नहिं सलि, चूक झ्ापनी बहुत॑ दिन हरि लाए। 

सूरदास स्वामी कदनामय संधुयन बस्चि बिसराएं तर 
इस चित्र में सूर मे प्रकृति और मानव-जीवन के मध्य परस्पर कितना सहानुभूति- 
पूर्ण चातावरण तथा सौहाद-पुर्ण सम्बन्ध बतलाया है । 

सुर-साहित्य में दृष्टनूट का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। हम मानते है कि 
३. 'सुरसायर', पद २७२३ 
२. “अमरगीत-सार', पद २८२ । (प्राचार्य शुक्ल] 


हिन्दी-साहित्य में भन्योक्ति-पद्धति श्ग्ह्‌ 


इसमें कवि का भाव-पक्ष के स्थान में कला-पक्ष ही दिखनाई देता है और यही 
कारण है कि बहुत से आालोचक हृष्टकूट वालो 
हृष्टकूट 'साहित्य-लहरी” को भक्‍तश्िरोमणि सूरदास द्वारा 
प्रणीव न मावकर सूरदास नामघारो किसी दूसरे हो 
कवि की रचना समझते हैं। किन्तु यह उनका भ्रम है। दृष्टकूट भी वास्तव में 
भ्रादिन्मूरदास वी ही क्लाकृति है। दृष्टकुट-पदों में कवि ने छायावादियों की 
तरह साध्यवसाना लक्षणा प्रथवा रूपकातिशयोवित को झपनाकर अप्रस्तुत से 
ही प्रस्तुत का प्रतिषादन किया है। फनत' उनमे कुछ छायावाद की-सी दुरूहता 
ग्राना स्दाभाविक ही था | प्रत्यक्ष-सगुणवादी सूरदास द्वारा इस प्रहेलिकात्मक 
प्रतीक-पद्धति के ग्रपनाये जाने के कारण के विषय में थी द्वारिकादास परीख 
और श्री प्रभुदयाल मीतल लिखते हैं ः “जहाँ तक सूरसागर के हृष्टकूट-पदो का 
सम्बन्ध है, उनकी सार्थक्ता भी स्व्रय-सिद्ध है । 'परोक्ष-प्रियाह वे देवा ', “देव 
को परोक्ष गानादि प्रिय होते हैं, इस श्रुति-वाक्य के झनुसार सुरदास ने हृष्टवूद- 
पदों द्वारा भपने इष्टदैव का परोक्ष गायन किया है, भ्रत: इन पदों को कला-प्रदर्शन 
की भ्रपेक्षा परोक्ष गायन का साधन मानना उचित है । तभी हम सूरदास के 
साथ वास्तविक न्याय कर सकते हैं।* वास्तव में यह काव्य-झली सूर को विद्या 
पति के हृष्टकूट, साथवाट्मक रहस्पवाद बाने ग्रोरख-पथ्िियों के प्रतीक-विधान 
तथा कबीर भादि सन्त-कवियों को संकेतात्मक उलटवासियों से मिली हुई दाय 
थी, जिसका उन्‍होंने 'साहित्य-लहरी” में खुलकर प्रयोग किया है। निदर्शन के 
रूप में सू २-कृत राधिका का यह प्रतीकात्मक सोन्दर्यात्ञन देखिए : 
झदुमुत एक झनूपर बाग 
जुगल कमल पर गज क्रोड़त है, ता पर सिह करत प्रनुराग ॥ 
हुरि पर सरदर, सर प८ गिरिवर, गिरि पर झूने कंज़ पराग) 
दचिर क्पोत थसे ता ऊपर, ता ऊपर भगृत फल लाग॥ा 
फल पर पुहुष, पुहप पर पललव, ता पर सुक विक सृप लद काग | 
खंजन धनुष चन्द्रमा ऊपर ता ऊपर इक सनिघर मागता 
इसमें एक ऐसे 'वाग' का चित्रण है, जिसमे कमल-पुष्प, पललव भादि खिले हुए 
हैं भौर गज, धिंह झादि पशु तथा कपोत-पिकू-खजन शादि पक्षी विहार कर 
रहे हैं। वह ध्ाग स्वयं राधिवा है। कमल-युयलल उसके दो पंरों के लिए 
प्रयुगत हैं। उन पर खेलते हुए गज से उसका विल्ासपूर्ण गति वाला नितम्ब 
विदक्षित है। उसके ऊपर मिह कटि वा बोधक है। कट पर नाभि का प्रतीक 
१. 'सूर-निराय, पृष्ठ ३०३॥ 
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सरवर है! सरबर पर गिरिवर कुों और कजपराग कुचाग्रों एवं उनकी 
लालिमा के उपसक्षक् हैं। कपोत, अमृत फल, शूक, पिक, खजन, धनुष श्रौर 
चन्द्रमा क्रमशः कढ, मुख, वाक, स्वर, नयन, भोंह और भाकत के अतीक हैं। 
प्न्त में मशिघर नाग से सिन्दूरविन्दु-युवत केश-पाश श्रभिप्रेत है । इस तरह ये 
सब कवि के लाक्षशिक प्रयोग हैं, जिनमे राधिका का प्रतीकात्मक वर्णन है। 
तुलना के लिए प्रसाद और पत के अध्यवसित रूप में ऐसे हो एक-दो छामावादी 
चित्र भी देखिए . 

बाँधा था विधु फो किसने 

इन काली जजोरों से? 

सरिण वाले फ्चियों का मुख 

क्यों भरा हुआ होरों से ? 

विद्रम सोीपी सम्पुट में 

मोती के दाने कंसे? 

है हंस न, शुरु पह, फिर क्यों 

चुगने को मुकता ऐसे ?* 


कमल पर जो चारु दो, खंजन प्रयम 
पंख फड़काना नहीं ये जानते 
चपल चोखी चोट कर अब पख को 
थे विकल करने लगे हैं श्रमर को ।' 
सूरने विद्यापति की तरह अन्योकित-पद्धति को केवल राघाइ८ण के मौन्दर्या- 
कून तक ही सीमित रखा हो, सो बात नही । वे वो इसका क्षेत्र अपेक्षाकृत कितना 
ही व्यापक बना गए हैं । उदाहरण के लिए ध्वधि बीत जाने पर भी कृष्ण के 
मथुरा से वापस ने आने के कारण वियोग की टीस से अकुलाई हुईं गोपागनाश्रों 
का प्रतीकात्मक भाषा मे विष खाकर प्रात्म-घात करने का विचार देखिए - 
कहंत कत परदेसो को बात । 
मन्दिर भ्रघ प्रवधि बदि हमसों हेरि झहार चलि जात ॥॥ 
सस्ति रिपु बरष, सुर रिपु जुग बर, हर-रिपु कोन्‍्हों घात। 
मघ पंचक ले गयी साँवरों, ताते भ्रति भडुलात॥ा 


१. प्रसाद, 'आँसृ', ए० २१-२३ (सं* २०१४) । 
२. पन्‍्त, 'प्रंथि', ४० १८ (सं० २००६) । 
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नछत, वेद, ग्रह, जोरि श्रर्घ करि सोइ बनत अब खात। 
सूरदास बस भई विरह के, कर मोजे पदछ्चितात॥" 
परदेसी से ग्रभिग्रेत कृष्ण है । वे लौट झ्ाने के लिए मन्दिर-अरध (भवन का 
आधा) 5-पशञ्ष [पश्नवाड़ा) झवधि कह गए ये, किन्तु यहाँ तो हरिन्ग्रहार (सिह 
का भोजन) स+ मांस (महीना) चला जा रहा है। ससि“टिपु (दिन) और सूर- 
रिपु (रात) युग के समान कट रहे हैं। हर-रिपु (काम) अपना प्रहार करता 
फिर रहा है। इमाम मघ-पच्क्र (रविवार से पंचम) ->-वृहस्पति ० जीव 
(जीवन) ले गए हैं। इससे हृदय भकुला रहा है। नक्षत्र २७, बेद ४, ग्रह ६ को 
जोड़कर (४०) उनका आधा २०८विप खाने से हमे कौन रोक सकता है । 
इस बणँत में पहेलियों को तरह पनुभूति की भपेक्षा मस्तिष्क की कष्ट-कल्पना 
अधिक हो गई है| यही कारण है कि कुछ प्रालोत्रक कूठो को भावुक सूर की 
रचनाएँ म मानकर सूर-नामघारी कसी भोर ही कवि की मानते हैं । 
पपरोक्षवादी तुलसी ने भी भ्रपनी रचनाओ्रों मे कही-कही भनुभूतियो 
को पप्रस्तुत-विधान के द्वारा भ्रभिव्यक्ति दी है। जिस तरह सूर ने पभ्पने मत 
को 'माघव जू ! यह मेरी इक ग्राइ” यो गाय की 
तुलसी को प्रस्योक्ित- भ्न्योवित द्वारा प्रतिपादित किया है, वैसे ही तुलसी 
पदति ने भी राम-प्रेम को चातक भौर मीन के प्रेम के प्रतीक 
से प्रवत्ध-रूप में अपने कितने ही दोहों में प्रकट किया 
है। स्वाति-जल के लिए चातक का झनन्य प्रेम-अ्रत जगत में सवंविदित ही है ! 
चातक की तरह मवत भी निष्काम भाव से झपने भ्रममु के म्तिरिकदर और कही 
देखता तक नहीं है । उदाहरण के लिए तुलसी की यह्‌ भ्रन्योक्ति-पद्धति देखिए : 
उपल वरधि गरणत तरजि, डारत कुलिस कठोर ॥ 
घितव कि चातक मेघ तजि, कबहेँ दूसरों भोर ॥ 
माह जाचत, नें संग्रहो, सोस नाइ नहिं लेइ॥ 
ऐसे मानो माँगनेहि, को बारिद बिन देह॥ 
मुख मोठे मानस-मलिन, कोकिल मोर घकोर। 
सुजस घवल चातक नवल रहो भुवन भरि तोर ॥ 
अइच्पो बिक पर॒पी पुन्यजल, उत्तदि उठाई चोंच) 
बुलसो चातक श्रेमपट मरतहु लगो न रहोंच॥ 
झड़ फोरि ढियो चेटुदा, तुष परुयो नोर निहारि। 
गहि चंगुल घातक चतुर, डारंगो दाहिर वारि॥ 
१. 'पूरतागरो, दशाम रकन्य, ३६७६४५६४। 
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मुलसी के मत चातकहि, केवल प्रेम वियास। 
वियत स्वाति जल जान जग, जाचक बारह मास ॥* 
यहाँ उपल-कुलिस झ्रादि साधना-माग में विध्त-बाधाश्रो के प्रतीक हैं, मेघ से प्रमु 
विवक्षित है। मीर--जलमाया'--में ससार का समेत है । मुख-मीठे कोक्सि, 
मोर, चकोर मे बगला-भक्तों की अ्रभिव्यंजना है। इसी तरह मीन-जल के प्रेम 
के सश्वन्ध में भी तुलसी उसे पहले तो तुलनात्मक रूप मे राम भौर भक्त के 
प्रेम के समानान्‍्तर यों रखते हैं : 
ज्यों जग बेरो मोन को, भ्राषु सहित, बितु बारि। 
त्यों तुलसो रघुदीर बिन, गति भापनी बिचारि ॥५६॥ 
इसमें प्रस्तुत रघ्ुवीर के प्रति तुलप्ती के प्रेम की भप्रस्तुत मीव के जल-विपयक 
प्रेम के साथ उपमा दी गई है। किन्तू बाद को तुलसी ने प्रस्तुत-प्रभ्रस्तुत का 
भेद मिटाकर भम्योकिति-पद्धति द्वारा ही राम-ग्रेम को बताया है : 
दे झापने हाथ जल मीन माहुर घोरि। 
तुलसी जिपे जो वारि बिनु, तो तु देहि कवि खोरि॥ 
सकर, उरग, दाढुर, कमठ, जल-जीवन जल-ेह । 
तुलसी एक मीन फो; है सांचिलो समेह ॥। 
सुलभ प्रीति प्रोतम सबे, कहते करत सब कोइ | 
तुलसी मीन पुनीत ते, त्रिभुवन घड़ो न कोइ ॥ ९ 
कृष्ण-भक्ति शाखा में मीरावाई का विशिष्ट स्थान है भौर वह इसलिए 
कि वह भक्ति-काल की संग्रुण श्रौर निर्गुण दोनो धारामो का सगम, सयोजक 
मध्य-कडी हैं। एक तरफ वह भपनी संगुशोपासना में 
मीरा का सगुए झौर कृष्ण की उपासिका हैं भौर 'मेरे तो गिरिघर गोपाल, 
निगुसा भक्तिवाद दूसरो न कोई की धुन मे मस्त रहा करती हैं, भोर 
दूसरी तरफ, कबीर ओर सूफी कवियों की तरह 
निर्मुणवाद के माधुयं भाव को लेकर चल्नती हैं तथा 'गगन-मण्डल पं सेज पिया 
को मिलणा किस ब्रिघि होय” की रट लगाए रहतो हैं । मीरा की निर्गुण-भक्ति 
को देखकर हम वर्तमान काल की प्रसिद्ध रहस्यवादिनी महादेवी को भपनी 
ब्रतृत्त भावनाओं को लिये हुए जन्मान्तर-प्राप्त मीरा कह सकते हैँ। यदि 
महादेवी के हृदय में 'पीड़ा का साज्राज्य' बसा हुम्ना है, तो मीरा भी है री मैं 
सो प्रेम दिवाणी मेरा दरद न जाएं कोय” कहती हुई रोतो रही । दोनो मे 
१. “ठुलसो दोहाबलो', वोहा र८र३े, २६०, २६६; ३०२, रे०३, २०८॥ 
२. “ठुलपों दोहावलो', दोहा ३१७, ३१८, ३२० ॥ 
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भेद इतना है क्रि मीरा के दर्द में जो सीधी प्भिव्यक्ति है, मघुरता है, वह 
महादेवी की पीडा के नवनवोन्मेषों एवं रंगीन बल्पनाओं में नहीं है । दूसरे, 
जैसा कि श्री नत्ददुलारे बाजपेयों ने कहा है, “मीरा का काव्य दिव्य प्रेम भौर 
विरह पर प्ाश्रित है, जो एक भ्रोर उसे सहज हृदयग्राही बनाता है भोर दूसरों 
और, काब्य-विषम को विस्तीखं कर देता है, विन्‍्तु महादेवी के कः्थ्य मे वैराग्य- 
भावना का प्राघान्य है ।”* मौरा भपने साधनात्मक रहस्यवाद मे ज्नानमार्गी 
कवियों द्वारा श्षुष्णा रूपक-मार्य पर 'मान-भ्रपमान दोऊ घर पटके, निकली हूँ 
ज्ञान-गली” का डिडिम पौटती हुई चली : 
सुरत निरत का दिदला सेंजोले, मनसा को कर बाती । 
प्रेम हटो का तेल मेगा ले, जया कर दिन रातो॥ 
अंँचो प्रटरिया साल व्विड्टिया निरभुण सेज दिद्यो | 
सेन सुपर्णा मोरा सो, सुभ है भान घरी॥। 
भक्ति-काल के बाद रीठि-काल, जो स० १७०० से १६०० तक रहा, 
अपने कलापूर्ण भोगवाद में ड्वा हुआ मिलता है। बाव्य की जिदनी भी भल- 
करन्य सामग्री छुटाई जा सकती थी, उतनी झुटाने में 
रोतिकाल प्रौर उसके ही इस युग के कवि-क्मं को इतिक्तंब्यता रही। 
ह्यूंगार में प्रम्योक्ति- फलत. कविता-कामिनों का क्‍्लेवर “नानाभरण- 
पद्धति का प्रभाव भूषित' तो बना, विस्तु उसको झन्तरात्मा से भक्ति- 
युगीन पावनता तथा उत्थानिका दोनों जाती रहीं । 
वह ख्ंगारिस्ता वी दसदल में फेसकर वाम-कर्दम से लिप्त हो गई | इस तरह 
भक्तिकालस या डिव्य प्रेम प्पनी पभाध्यात्मिक्ता के उत्तृुय शिखर से उतरकर 
भौतिक घरातल पर भा बैठा, निर्मुर का समरुण रूप इष्ण भोर उसकी जोब- 
शक्ति राधिका प्पने दिव्य शोर लोक्ातिशायी परिषान उतारकर लोक-सामास्य 
सायक-तायिका में बदल गए । वास्तव में साहित्य के इस प्रध:पतन का बारण 
वह सम-सामथिक मानव-समाज ही था, जिसे कवियों ने चित्रित क्या है। 
ऐतिहासिक दृष्टि से यह वह काल रहा जद क्रि भारत में मुसलमानों का पूर्ण 
आधिपत्य स्पापित हो चुका था पर वे भ्रपने वँमव के उन्माद में नौति-प्रनोति 
का वुछभी विचार न रखते हुए ऐश्वर्य के भोगवाद में झ्लावष्ठ-्मम्न थे। 
यही कारण है कि यंपधिक परितृप्ति के भनुशूल साहित्य-कला, स्थापत्प, 
संगीत, चित्रकला भोर स्‍न्य क्लाएँ, सभो ने दासी-सी बनहूर उस समय 
जितना योग इस ऐन्द्रिय पर्द को भोगदादों प्रदर्शनी मे दिया उतना शायद ही 
१. 'हिन्दो-साहित्य: बोसदों शतार्दो, पू० १८१३ 





र्ड हिल्दी-काब्य में श्रन्योक्ति 


ब्रन्‍्य कान में दिया हो। 'यथा राजा तथा प्रजा' के सिद्धास्तानुसार प्रजा की 
मनोवृत्तियों और श्रवृत्तियों का भी भोग-परायण होना स्वाभाविक था। 
दूसरे, परास्त होकर दास बने हुए हिन्दू राजा-महाराजाग्ों के लिए प्रवरोध 
में मुंह छिपाकर पराजय के अवसाद और नैराश्य से भरे हुए अपने मन को 
रमणी के मधुर बचनागृत से, उसकी मद-भरी चितवन की सजीवनी से तथा 
उसके प्रेमादं हाव-भावों के रस-संचार से श्रनुप्रासतित करने के अतिरिक्त भौर 
कोई खारा भौ नथा। उनके झ्ाश्रयवर्ती कवियों को कला को भी बाल की 
नाडी देखकर हृदय का मधुर स्वर ही झलापना पडा । फलतः काव्य-जगतु मे 
चारों ओर वासना श्र श्ूगार का महान्‌ प्लावन झा गया । कहने की आव- 
इथकत्ता नही कि जिस खश्वगार को भक्ति-युग के कबोर-जायसी आदि ते भारो- 
पित' रूप में लेकर आध्यात्मिक प्रेम का प्रतीक बनाया था और सूर झादि भक्तों 
ने राधा-कृष्ण के 'मधुर' रूप में लेकर पविश्न भक्ति का साधन भ्रपनाया था, 
वही शंगार रीति-क्वियों के हाथों साध्य घव गया झौर डॉ प्रेमनारायण के 
शब्दों में “जब प्रतीक साघन न होकर साध्य बन जाता है तब वह प्रपने महत्त्व 
को नष्ट कर देता है और काव्य का उपकारी न होकर अपकारी बन जाता है।”* 
रीतियुगीन प्रवृत्तियों के उपरोक्त सक्षिस विवेचन से स्पष्ट हो जाता है 
कि उस समय ख्गार जीवन का यथार्थवाद था। इसलिए डॉ० नगरेद्य के साथ 
हम इस बात से पूर्णतः सहमत हैं कि* “ रीतियुगीन 
रौतियुगीन प्रेम में. श्वगार का मूलाघार रफिकता है, जो शुद्ध ऐन्द्रिय, 
प्रतोकवाद का श्रम प्रतएव उपभोग-प्रधान है। उसमें पाथिव एवं ऐन्द्रिय 
उसका निराकरण. सौन्दयं के ग्राकर्पंण की स्पष्ट स्वीकृति है, किसी, 
प्रकार के अपाधिव भ्रथवा प्रतीन्द्रिय सौन्दर्य के रहस्य- 
सकेत नहीं । इसीलिए वासना को उसमे अपने प्राकृतिक रूप मे ग्रहण करते 
हुए उसी बी तुष्टि को निश्छल रीति से प्रेम-हूप मे स्वीकार क्या गया है, 
उसको न झाध्यात्मिक रूप देने का प्रयत्न किया गया है, न उदात्त और परिष्कृत 
करने का ।” फिर भी कुछ आलोचक श्ौर विद्वान इस युग के श्टगार में राधा- 
बृष्णु के नाम-मात्र से भ्राष्यात्मिक सकेत देखते हुए इसे भी अन्‍्योक्ति-पद्धति के 
भीतर लाने की चेष्टा करते हैं। 'विहारी-दर्शन' के रचयिता प० लोकनाथ द्िवेदी 
साहित्याय्षा्य ने उद्धरण दे-देकर बिहारी के दोहों के ख्वगार को शुद्ध भक्ति- 


१. 'हिस्दो-साहिंत्य मे विविध वाद, ४० ४७०॥ 
२. 'रीति-काव्य को भूमिका, ए० १६३ (सं० १६५३) । 


हिन्दी-साहित्य में भम्योक्ति-पद्धति र्श्श 


मय तथा प्रब्यात्मपरक लगाया है ।* उनसों घारणा को दूर करने वे लिए हम 
भत्ति-काल भौर रीठि-काल के दो प्रसिद्ध कदि लेते हैं और उनके मुंह से ही 
यह स्पष्ट कहलवा देना चाहते हैं छि उनकी रचनाओं के श्टगार का उनके अपने 
व्यावहारिक जीवन से कैसा सम्बन्ध था--ताच्विक या प्रती: 
निगुंश घारा के प्रतिनिधि कबीर माधुयं-भाव के प्रसिद्ध रहस्यवादी कवि हैं, यह 
हम देख झाये हैं। उन्होंने अपने गीतों रे अलौकिक प्रेम ही गाया है, किग्तु 
उनका प्रपता व्यादहारिक जीवन हमेशा विलछुल सयत एवं संमोग-परक काम- 
नाप्री से बहुत परे रहता था। उन्होंने अपने प्रेम-गीतों के सम्बन्ध में स्वय 
क्हाहै: 














तुम्ह जिनि जानों योत है, पहु निज ब्रह्म दिचार । 

केवल कहि समर्ाइया, भातम साथन सार रे ७१ 
भ्रर्षातू, जिन्हें तुम प्रेम-गीत समर बँठे हो, वह मेरे व्यावहारिक जीवन को 
वस्तु नहीं। वह तो भ्राध्यात्मिक समस्याग्रो की व्यास्या है, भात्म-प्राध्ति बा सार- 
हूत साधन है । ठीक दसके विपरीत, रीवि-काव्य के कवि आचाय॑ छेशव को भी 
देखिए । वे जब बूई हो चुके थे भोर सिर चाँदी हो यया था, तो एन दिन झुएँ 
पर बैठे हुए मारो-सोनन्‍्दर्य निहार रहे थे। स्थ्रियों ने स्वमावतः रन्हें 'बाबा' 
बहुकर पुकार दिया, फिर तो क्या या, “दावा' एकदम जल-मुन गए पौर ग्रपने 
क्षेशों पर ही यो बरस पढ़े : 

केसव फेसनि भ्स करी, जस बंरिहु म कराहि । 
चन्दबदनि मृग लोचनो, 'बावा कहि सूहि जाहि। 

इस दोहे में उनके निजी जीवन से दामुकहुता को क्तिनो कटु ग्रन्ध निकल रही 
है गौर भोग-प्रयान युवावस्था के चने जाने पर जितना विपुल विधाद व्यक्त 
हो रहा है। हमारे विचार में सम्मवतः भपनी इन झतृत्त बासनाप्रों के कारण 
हो केशव बाबा! को प्रेत दनना पड़ा हो । इसके भ्रतिरिक्त इनका “रसिरुप्रिया' 
लिखकर पभपने झाथय-दाता राजा इस्दरजीतमिह को छोभा की वेश्या प्रवीराराय! 
को समर्रंश वरना भी सामिप्राय है। इसोवारण तो प्रसिद्ध सन्त कवि 
सुन्दरदास मे इनकी “रसिकप्रिया तथा भपने ही नामराधि सम-न्‍्सामदिक 
सुन्दरराय की 'रसमजरी' एवं 'मुन्दरशिगार! को यो भाड़े हाय लिया था : 

शमिकक्‍्द्रिया, रसमंजरों, भोर सिहारहिं जान । 

चतुराई करि बहुत विधि विप बताई भानि। 
१. देणिए, ए० शश८-१५५३ 
२. शब्वोर-प्रग्यावलो', एृ० ८६ । 








२१६ हिन्दी-काष्य में ऋग्पोक्ति 


दिये बनाई भ्ानि, लगत विषपिन को स्यारी । 
जागे मदन प्रचण्ड, सराह नल-शिल नारी तप 
ज्यों रोगी मिष्टान्न जाई, रोगहि विस्तार। 
सुखर पह गति होई, जो रत्तिकप्रिया घारँ ॥* 
अपने भट्टेत के 'युयतद्ध' प्रतीक को साध्यन्दष में तेने वाले, लक्ष्य वस्तु 
को वाच्य बताने वाले बौद्ध वत्ययानियों का घामिक पतन एक इतिहास कौ वस्तु 
है। साधन को साध्य में परिणत कर देने वाले शाक्त सम्प्रदायो वा भी यही 
हात्त रहा। स्वयं राघा-कृष्णा का माधुयें-माव भी भौतिक घरातल पर उतर- 
कर गोपी-रूप में देवदासी-जंगी पृषित प्रथा को जन्म देता हुआ भक्तिवाद के 
विम्ल मुख-कमल पर पाप को अ्रप्रिठ कालिमा यीत गया । सहजिशा-सम्प्रदाय 
भो घर्म के इसी कुत्सित चक्र में फंसा हुआ है। इसी तरह रीति-काब्य का 
मुगधर्म भी हमे स्वष्टठः वासना के गे में गिरा हुआ मिलता है। इसे हम 
सर्दथा तात्विक ही कहेगे, प्रतीकात्मक नहीं । बया उमर खँयाम की ख्याइयों 
को पढ़कर कोई यह कहने वा साहस करेगा कि उसकी सदिरा और मदिरेक्षणा 
सारिवक नही, प्रतीकात्मक हैं ? इम तरह रीतिकालीन भाहित्य में अज्भारि- 
कता के प्रस्युत रहते से उसमें भ्रन्योक्ति-पद्वति का प्रश्न ही नहीं उठता । 
हमारा यह भभिषाय नहीं कि रीति-्युग में श्रन्‍्योक्ति-तत्व है ही नहीं । 
जैसा कि हम पीछे दिखला भाए हैं, मुक्तक-रूप मे भ्रन्योक्ति भी सूबितयों के 
साथ इस ग्रुग को बडी सम्पन्न देन है। बाबा दौम- 
रीतिपुग में धर्योक्ति-तत्व दमाल गिरि का 'भन्‍योक्ति-कत्पदुम' रीतियुगीन हिन्दी- 
साहित्य की एक भमूल्य निधि है। पद्धति के रूप 
में अन्योक्ति हमें केशव की विज्ञान-गीता मे भवश्य जरा मार तो हुई मिलती 
है, जिशमे उन्होंने झप्ूर्त भावों को मातवी रूप दे रखा है, किन्तु उनकी गह 
रचना स्वतन्त्र न द्ोकर सस्कृत के “प्रयोध-चन्द्रोद्य नाटक की केवल चकल- 
मात्र है, श्वोगश नहीं / हाँ, देव द्वारा 'प्रवोध-चद्धोदय को शैली पर लिखी 
हुई 'देवमाया-प्रपंच! इस ग्रुय की गन्‍्योक्तिपद्धति की रचना भानी जा सकतो 
है। इसी सरह कही-कही झुछ गीठो एवं सस्दर्भा में भो पद्धति के दर्शन होते 
हैं। उदाहरण के निए बावा दीनदयाल गिरि की ही लगातार मालिनी-छन्‍्द के 
वच्चों में पयिक के प्रतीक में जोवारमा को दी जाने वाली यह चेतावनी देजिए : 
घुनहु पथिक, भारो छुझन लागी दवारो १ 
जेंह तह. छृण भागे देजिए जात झागे ॥ 
१. 'सुखर-विलास, ए५० ४२ । 


छिल्दीलाहित्य में ग्रत्गेक्तिडद्धति २१७ 


छिस्त छितर चुतले पान दुंहें डिशने) 
छुपन सुपय जाडू दूनिएि वर्षो न रुछू थे 
बहुद डिदस बोले झेच में तोहि मोल) 
मुझ इश कुम्टिताने देडिये या डिझिसे ते 
इहह ! सेंथ न साय दूर है देस पापी 
दिनम नहिं भतो जू मेंदने से चच्तो जु ॥* 
“पदति पर आधारित छखादवाद-दुग के दो निम्तोक्त चित्रों से 
लुरनए कोडिए ६ 
के नोथे उनघर हों, डिजेतो से उनके खेल चलें, 
संकीर्स क्‍्गारों के नोचे, पझतन्यतर ऋूरने बेम्रेल मिलें, 
सम्नाटे में हो विरुल ददन, पाइप निश्र पर हों चूम रहे, 
तब भी दिरिप्य का प्रपक पपिक ऊपर ऊँचे मेल चले ॥ (प्रसाद) 








बाँप लेंगे कया तुझे ये मोम के दग्घन सजोते ? 

पन्‍्य को बाघा बनेंगे तितलिएों के पर रंगोले ? 

दिदव छा क़र्दन भुत्रा देयो रपुप को रघुर पुन-गुत 

दया डुदा देंगे तुर्े ये फूल के दल पझ्लोस-गोले ? 

छू न भरनों धांह को स्‍झपने लिए कारा दनाना ! 
जाग, तुमूशोे दूर बाना ! (महादेदो) 
प्रापुनिक काल सं० १६०० वि० से सेकर शात तक इला भा रहा 
है। राजनीतिक दृष्टि से यह राष्ट्रीय चेतना का काल बहा जाता है। रोति- 
काल का भोगदाद राज-एशमा दनकर मुस्लिम 
प्रापुनिक शत भोर  साह्लाज्य को से बेठा हो था कि ऋण भप्रेजो सत्ता 
उत्तके खार घरणा उमक्रे स्यान पर भा घमझोे घोर राष्ट्रीय जोवन के 
साम्ह्ृतिक, छामिक, सामाजिक, साहित्यिक भौर 
प्रत्य, सभी पदनुषों पर प्रहार करने लगी ॥ फलतः राष्ट्र को प्रसुस चेतना जाग 
उठी | साहित्य मे भो करवट बददलो। शह्वार को दवदन मे फेगी प[डो कदिता- 
सामिनी का उदार, परिस्यिति दातावरण के भनुरूप शोपन तथा परिष्कार 
हुमा। बजमाएा छे स्पान में खट्टी दोलो को फमिदिक्त किया गएए भौ-र उसके: 
लिए उपन्यास, कहातो, निवन्ध प्रादि गद्घात्मक विविध साहित्य-विधापों के 
आांध्षेत्र भी खोत दिये गए । “मारतेरदु' हरिश्चन्द इस नवोत्यान के मूल स्तम्भ 

१. 'प्रस्पोकिति-इत्पट मा, ४११, १२४ 


श्श्प हिन्दी-काब्य में भ्रस्योक्ति 


हैं भ्रौर दीप-स्तम्म भी हैं। इम काल को हम चार चरणों में वाट सकते हैं-- 
मारनेन्दु-सुग', दिवेरी-युगा, 'छायावाद-युय' और 'प्रयतिवाद-युग' । 
भारतेर्दु-युय हमारे साहित्य में ऐसा काल है, जिसमे सभी प्रवृत्तियाँ 
अकुरित हो उठी है ।' यह सक्नान्दि-युग भी कहलाता है, वयोकि इसमें प्राचीत 
धारा भी चलती रही, किन्तु भक्ति भौर खृज्जार के 
भारतेरु-युग अतिरिक्त कविता में देश-काल के प्रनुबूल देश-प्रेम, 
समाज-सुधार, भ्रतीत-गौरव श्रादि कितने ही नवीम 
विषय भी समाविष्ट किये गए। वास्तव में भारतेन्दु ने हिन्दी-काब्य को 
केवल नयेन्‍नये विषयों की भोर ही उन्मुख किया, उसके भीतर किसी नवीन 
विधान या प्रस्याली का सूृत्रपात नहीं किया। दूसरी बात उनके सम्बन्ध में 
उल्लेखनीय यह है कि वे केवल 'नर-प्रकृति' के कवि थे। बाह्य प्रकृति की प्रमन्‍्त* 
रूपता के साथ उनके हृदय का सामंजस्य नहीं पाया जाता । उन्होंने जो दो- 
एक प्रकृति-चित्र खीचे हैं, उन्हे रीति-कवियों की तरह रूढि-बद्ध ही समक्रिए । 
उनमे उनके हृदय का प्रतिबिभ्व नही है। भारतेन्दु की तरह इस युग के पन्‍्य 
कवियों की दृष्टि भी स्वभावत. बहिमरुंख और वस्तु-निष्ठ (0/|८०४४९८) रही, 
सन्‍तो की जैसी प्रत्तमुल्ल--प्रात्म-निष्ठ ($0/|०८४४८)--नही बन सकी। 
ससस्‍्कृत के आधार पर सूक्तियो के साध-साथ विद्र,प भोर विनोद के प्रभिप्राय से 
काव्यों मे भ्रन्योक्ति का प्रपने मुक्तक रूप में ही प्रयोग होता रहा, पद्धति के 
रूप में नही 4 
भारतेन्दु के कुछ नाटक अ्रवश्य ऐसे है, जिनमें हम श्रन्योक्ति-पद्धति 
को भाँक लेते हैं। “रत्वावली' के बाद भारतेन्दु का दुधरा माठक विद्या 
झुन्दर' इसी जाति का है; यद्यपि मह मौलिक ने होकर 
भारतेरु के प्रतोकात्मक बगला के 'विद्या-सुन्दर' का झनुवाद-मात्र है। प्रेमा- 
भाटक विद्या-सुरूदर!ः श्रयी शाखा वाले कवियों की आध्यात्मिक प्रेम-क्थाओं 
की तरह इसमे मी लौकिक प्रेम-कथानक पर कौना- 
सा श्राध्यात्मिक भ्रावरण पड़ा हुमा भ्रत्नीत्त होता है। इसका सक्षित कधानक 
इस प्रकार है . 'वर्धभाव के महाराज वीरसिंह की कन्या विद्या ने प्रतिज्ञा की 
कि किसी भी जाति का जो कोई पुरुष मुझ्के विवाद में परास्त कर देगा, उसे ही 
मैं वरण करूंगी । राजकीम गंगाभाट ते स्थान-स्थान में इस बात वी सूचना 
पहुँचा दी । दूर-दूर से कितने ही राज-पुत्र और विद्वादु राजकुमारी को वरने 


१. “महादेवी का विवेचनात्मक गद्य, श० १५७१ 


हिन्दो-साहित्य में झम्पोत्ति-पद्धति सर्द 


आए, पर झ्ास्वार्य मे समी उससे हार खाते गए । राजा-रानों को बडी विन्ता 
होने लगी कि झव तो हमारी विद्या छुम्रारी रट जायगो । अन्त में काँचीपुर के 
राजा गुणसिन्दु के पुत्र सुन्दर को जब इसका पता लगा, तो वह पअन्नात रूप में 
वर्धमान नगर पहुँचा और राजकीय उद्यान की मालिन हीरा के पास ठहर गया । 
राजकुमारी से ऐसे मुन्दर परदेशी के झागमन की खदर छिपाए दिना मालिन 
से न रहा गया | एक दिन वह राजदुमार के हाथ की गूँयी एक माला भी विद्या 
के लिए ले गई प्ौर इस तरह मालिन द्वारा हो जब सुन्दर झौर विद्या एक- 
दूसरे के सौन्दर्य और नेपुष्प से परिचित हो गए, तो दोनों का परवूपर साक्षा- 
ल्वार के लिए अकुलाना स्वामाविक ही था । पगन्त में होरा मालिन के हो गुप्त 
प्रयत्न के फवस्व॒रूप एक इिन पूर्व निम्चयानुसार उद्यान के किसी वृक्ष की छाया 
में बेंढे राजकुमार और महल की छत पर खडी हुई राजकुमारी वी झापन में 
झाँखें चार हो ही गईं।॥ फिर तो बया यथा, परस्पर-मिलन की ही सूम्ही । 
मुन्दर ने रात को महल में सेंघ लगाई और चोरी-घोरी विद्या के पास पहुँच हो 
गया । उसके इस साहस-कार्य पर राजदडुमारी और उसकी विमला, सुलोचना 
ग्रादि सहेलियाँ सब दंग रह गईं । कुछ देर तक मुख पर कटीदा आवरण डाले 
हुए विद्या प्रौर सुन्दर दोनों के मध्य प्रेम-ठिठोली के रूप में विवाद छिड। रहा। 
किन्तु भन्त में जब विद्या 'रस के विचार में हार गई, तो सुन्दर पर दिजय- 
माल डाननी हो पढ्ी । उम्र दिन से मालित के माध्यस्थ्य मे घोरी-चोरी मेल 
का मिलध्तिला चलता ही रहा । भन्त में एक दिन राजा श्ौर रानी को किसो 
तरह रात में बन्या के महल में चोर के प्रागमन का पता चल गया १ राजाका 
से सारी पुलिस राजकुमारी के महल पर तैनात हो गई झौर राव को कोठवाल' 
घूमकेतु द्वारा हीरा मालिन सहित चोर पक्ड लिया यया। राजकुमारो के प्रा्ों 
पर प्राफत शा गईं, परन्तु क्रिया क्या जाय । चोरों चोरी ही थी । नियमानुसार 
चोर को चोरी का कारावास-दड मिला भौर वह कारागार ले जाया ही जा रहा 
भा कि इतने में मंगामाट ने चोर को पहचान जिया झौर उसके सम्बन्ध में राजा 
को यह सुनाया कि वह तो काँचोपुर के राजा दुगाथिधु का पुत्र सुन्दर है। वोर- 
घिह झवाझू रह गया। उसने तत्झान्न बन्दी को अपने पास बुला लिया धौर 
दंड के लिए बडा सेद प्रकट किया। राजा ने पक्‍्रन्त-पुर से विद्या को बुताया झौर 
उसका हाथ सुन्दर के हाथ में दे दिया । इस तरह सुन्दर ने कष्ट मेलबर प्न्‍रन्त 
में विद्या पा हो ली 7 

भारतेन्दु का यह एक सामाजिर नाटझ है । इसमे उनक्ता उद्देश्य डिवाह- 
समस्या को भावा-पिता पर हीं स्‍शाश्रविद रसने दासो पुरानी प्रथा ने विरुद्ध 





२१० हिग्दी-काध्य में अग्योक्ति 


कालिदास की शकुन्तला तथा दुष्यन्त की तरह इसे 
“विद्यासुर! में. बर-कन्याओं के हाथ में सॉपकर सामाजिक विचारों मे 
प्रतोफ-समन्दप क्रान्ति लाना था। किन्तु इस रृश्यमान भर्य की प्रोट 
में यहाँ एक दूसरा मनोवैज्ञानिक पर्थ भी भासित हो 
रहा है, जिसके कारण यह सारा नाटक प्रतोवात्मक बन ग्रमा है । सबसे पहुचे 
दाटककार का भ्रपने पात्रों के नामों--वर्धभान, बोरमिह, गुण॒सिन्धु, सुन्दर, 
विद्या, विमला, चुलोचमा, धूमकैतु, वा चयन ही देखिए कि वह कितना सामि- 
प्राय है। दूसरे, डॉ० दशरथ झोमा के शब्दों में "विद्या (४घ१०छो उन 
'राजपुत्रो को प्राप्त कँसे हो सबती है, जिन्हें श्रपने राजवंभव का बल है भोर 
उसी बल पर विद्या (४४४$9०८७) को प्राप्त करना चाहते हैं ? विद्या की प्राध्ति 
के लिए गुणुसिन्वु-प्रमुत सुस्दर के सदश राजवैभव त्यागकर प्रवासी बनना 
बढ़ता है, प्रकृति-प्रायहा को पुजारिन मालिम का आशय ग्रहण करना पढ़ता 
है। नाना थास्त्रों कौ कला-पूर्सो माला प्रस्तुत करनो पड़ती है; विद्या (भात्म- 
विद्या) के अभेद्य स्थलों को वेघकर प्रवाशित एुकावगी वन उसका साक्षात्कार 
करने के लिए समस्त वाघाएँ सहने की ज्ञक्ति सचित करनी होती है। तब 
कहीं उसका साक्षात्कार हो सकता है, जैसा सुन्दर ने किया था। साक्षात्कार 
होने पर भी विद्या (भ्रात्मविद्या) साधक को परीक्षा लेने के लिए मुख को 
आवरण से भाच्धादित कर लेती है। ऐसी स्थिति मे उसकी सखियाँ विमला 
(मिर्मल बुद्धि) और सुलोचना (पर्यवेक्षरा-शक्ति) सहायक बनती हैं। इतने 
दर भी विद्यार (प्रात्मविद्या) की प्राप्ति सम्भव नहीं । सुन्दर के सहश कारागार 
के एकान्त स्थल में बेठकर तप भी अपेक्षित है ।”! परन्तु यह प्रतीयमान 
अध्यात्मपरक प्र्थ जितना पात्रों के नामों तथा घटना-व्यापारों पर प्रवस्पितत 
है, उतना 'पदुभावत', 'कामायनी' झ्रादि की तरह झपने स्वतस्न गम्भीर विकास 
पर नही, तथापि जैशा कि डॉ० भ्रोमा ने भी माना है, भारतेन्दु को यह ह्वितीय 
प्र भी अवश्य विवक्षित था । इसी कारण नाटककार ने नाटक के प्रारस्म मे 
हो घीर्रावनह के मुख से ये झब्द कहलवाए : “यही तो आाइचयें है कि दतने राज- 
पुत्र आये, पर उनसे सनुष्य एक भी नही आया । इस सब का केवल राजवंश 
में जन्म तो है पर वास्तव में ये पशु हैं।” यह सन्दर्भ ब्रिटिश झासन-काल में 
विदेशी सत्ता के दास बने हुए भारतीय नरेशों पर एक विद्प भी है । 
विद्यासुल्दर के बाद हम भारतेन्दु के भ्रन्योक्ति-पद्धति पर रचित द्वितीय 
झरूपक पाखंड-विडम्बन' पर आते हैं! यह भी मोलिक न होकर संस्कृत के 
१. 'हिन्दी-वादक + उद्भव और विकाश', ० १६२ (सं० द्वितोष) 


हिन्दी-साहित्य में भ्रन्योक्ति-यद्धति श्श्१ 


'प्रवोव-चन्रोदयः के केवल तृतीय अंक का अनुवाद-मात्र है। 'प्रवोच-चद्ोदय' 
का प्रसंग हम पीछे कर झाएं हैं कि यह कृप्णमिख- 
'प्रबोध-चसद्दोदय'! भौर रचित प्रतीक-पद्धति की छ झग्को में एक कामेडी-- 
'वाषंड-विडम्बन!. सुखान्त नाटक--हे, जिसमे ख्ूगार, हास्य और शान्त 
रसों को लेकर वनियन के पिल्प्रिम्स 'प्रोग्रेस” वी तरह 
समूचे मानव-जीवन के प्रन्तद्व न्द्व का सजीव चित्र खीचा हुआ है । इसकी कथा- 
वस्तु इस तरह चलती है : 'प्रदंत पुरुष नाम के एक राजा ये । 'माया' के साथ 
समापम से उनके यहाँ 'मन” नाम का पुत्र हुमा । उसको 'प्रवृत्ति' झौर “निवृत्ति/ 
दो रानियाँ हुईं, जिनसे क्रमशः 'मोह' झोर “विवेक' दो पुत्र हुए । बडे होने पर 
मोह की थक्ति बढ गई, तो 'विवेक' के लिए बढ़ा खतरा हो गया । मोह के दल में 
ये काम, रति, कोघ, हिंसा, ग्रहक्नार । उसका पौत दम्म, जो लोभ भौर तृप्णा से 
पैदा हुप्ना था, मिथ्यादृष्टि तथा चार्वाक था। इसी तरह विवेक के सहायक थे मति, 
परम, करुणा, मैत्री, शान्ति झौर उसकी माँ श्रद्धा, क्षमा, सन्तोष, वस्तुविचार, भक्ति 
इत्यादि, जो इस समय पराजित श्वस्था में ये । पहचे एक बार कभी यह भविष्य- 
वाणी हो चुकी थी कि विवेक के अपनी पूर्व पत्नी “उपनिषद्‌' के साय मेल हो 
जाने पर जब उससे प्रवोध और विद्या नाम के पुत्र झौर पुत्री उत्पन्न होंगे, तब 
उनकी सहायता से ही विवेक की विजय होगी, पर यह वात कँसे सम्भव थी, 
क्‍्योक्कि विवेक ने तो 'डपनिषद' को कभी कय त्याग दिया था। भपनी पराजय 
होते देख विवेक ने मपनी दूसरी पत्नी “मति' से सलाह की और उसकी भनु- 
मति प्राप्त करके 'उपनिपद्‌' से मेल करने की ठान ली । मोह को इस बात का 
पता चल गया | उसने दम्भ की सहायता से तत्वाल बनारस पर भ्रधिफार कर 
लिया, जो सभी थद्धाप्रों एवं मिच्या हृष्टियों का केन्द्र-स्थन तथा भारत पर 
भ्रग्मुत्व को कुझ्जी था भोर इसी कारण इस पर दोनो दलों की हृष्टि गडी हुई 
थी। फलतः बुछ समय के लिए शासन मोह के हाथ मे श्रा गया | उघर घेचारी 
शान्ति झपनी माँ श्रद्धा को खो बंठो और उसे व्यर्थ ही जन, वौद्ध एवं हिन्दू 
धर्मों मे दूंढती रही । प्रत्येक धर्म प्रपनौ-प्रपनी पत्नी को श्रद्धा कहता फिरता 
था, किन्‍्तु घान्ति प्रपनी माँ को इन विद्ृत रूपो में नहीं पहचान सवी $ प्रन्त 
में भक्ति को सहायता से वह झपनी माँ श्रद्धा को प्राप्त करने मे सफ्ल हो ही 
गई। फिर मोह और विवेक के दलों मे युद्ध घिड़ गया । रुंघर्ष के कितने ही 
उतार-चढावों के बाद झन्त में विवेक जीत गया ॥ वृद्ध मन महाराज को झपनी 
सन्तान तथा परदृत्तिके युद्ध मे मारे जाने पर बडा दुःख हुभा, किन्तु वेदान्त ने भाकर 
उनको सममाया भौर सलाह दो कि प्रद भाष प्रपती ट्वितोय पली निवृत्ति देः 


र्श्र हिन्दो-काष्य में धत्योक्ति 


साथ रहें, जो श्रापके सर्वेया योग्य है। ग्रस्त में प्रेत पुष्प पधारे। विवेक से 
उपनिषद्‌ को झपना लिया दा, जिससे प्रयोध प्रौर विद्या के उत्पन्त होने पर 
भविष्यवारी पूरी होकर रही / 
उपरोक्त सस्दृत-नाटक का सबसे पहले हिन्दी-परभुवाद १७०० (वि०) में 
महाराज जसवन्तशिह ने किया था, जो मूल की श्ैन्नी पर ही गद्य-पद्मात्मक है, 
किन्तु बाद के पनुवादक धदायदास, जनानन्द, सुरति मिथ तथा श्रजवासीदास 
आदि ने प्रषनी-प्रपती स्वतस्त्र दौलियाँ ग्रपनाईं। भारतेन्दु से पूर्व उक्त नाटक के 
दस भ्रनुवाद हो छुके थे। उन्होंने तो दाटक का वेबल तौसरा प्रक लेकर 
मूलकार की शैली पर ही 'दासंड-विडवन' साम से उसका भअ्रनुवाद किया, जिसमे 
राम-सामयिक बनारस में फंले हुए धामिक पाखंड बी शोर जनता का ध्यान 
आाईप्ट करके समाज में फैले हुए धर्म के विकृत रूपो के विरुद्ध क्रान्ति पैदा 
करना तथा उसके स्थान में शुद्ध वैष्णव भक्ति का प्रचार करना हो उतका 
लक्ष्य प्रतीत होता है, कृष्ण मिश्र की तरह मानव के प्रस्तंगद्‌ का संघर्ष 
किप्षित करता तही । 
भारतेरदु को कृष्ए-भक्ति पर 'चस्धावली' नामक एक मौलिक रासलीला 
की भाटिका है ग्रधवि मह रूप गोश्वामो-रखित सरदृत के 'विदेश्ध माधव! 
तथा दृन्दाववदास की 'योगिनी छद्मलीला' से घोडा- 
“'बखावली' का. बहुत प्रभावित भवद्य है। इसमे चार भ्रक हैं भोर 
रहस्यवाद चस्द्रावली नाप्रक गोपी का श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम, 
बिरह प्रोर उनमे मिलने की श्राकुलता का वरणंत है । 
चेचारी चन्द्रावली जब से श्रीकृष्ण की देसती है, हृदय ते उत पर मुग्य भौर 
प्रेम-विल्लल हो बठती है। जब वेदना का जोर बहुत बढ जाता है, तो वह घर 
छोडकर वत में चत्ती जाती है भौर उन्माद-प्रवस्था में क्या कुछ नहीं बकती, 
जिसे देखकर सन्ध्पा, वर्षा, वनदेवी भ्रादि भी सहानुभूति में करुणा के दो-दो 
श्रौमू बहा देती हैं। भरत में श्रीकृष्ण जोगिन के वेष में उसकी परीक्षा लेने श्राते 
हैं और उसे प्रेष मे हृढ पाकर गले लगा लेते हैं। यही इसका सक्षिप्त कधानक 
है । कुछ ग्रालोचक भारतेन्दु की इस नाटिका में बर्तमात युग के स्वच्छन्दतावाद 
(ए०००आप ८३७) के बीज बतलाते हैं, परन्तु वाहतव में मह रचना स्वच्छन्दता- 
यादी न होकर भक्तिवादी है? भक्ति भी रोति-पुगीन-सी लोकिक प्रेम की न 
होकर भलौकिक श्रेम की प्रतीक है । इस नाटिका के 'समर्पए' ये स्वय भारतेन्दु 
के ये धब्द 'इसमे तुम्हारे उठ प्रेम का वर्णन है, इस प्रेम का नही, णो समसार में 
अचलित है! इस भ्रोर सकेत करते हैं। इसीलिए डॉ० श्यामसुस्दरदास के शब्दों 


हहि्दो-साहित्य में अन्योक्ति-एडसि रररे 


में “वास्वव में एकनिप्छ प्रेम भौर निष्काम रति की जो प्रदृत्ति “चन्द्रावली' 
में दिखाई देती है, वह परम तत्त्व झोर परमात्म-प्रेम वी ओर सकेत करती हैं । 
धन्द्रावली' में कृष्ण के प्रति सच्ची तन्‍्मयता झौर सम्पूर्ण आत्म-समर्पण दिसा- 
कर भारतेनु बाबू ने आव्यात्मिक प्रेम-पूएंता को ग्रोर मानव-दृदय को से 
जाने की चेष्टा की है ।”* सब्ध्या, वर्षा आदि प्रकृति-उपकरणो को मानवी रूप 
देने में संकेत-यद्धति स्पष्ट हे ही । 
भासतेन्दु का 'मारत-दुर्दशा' नाटक उनको शुद्ध स्वोपज्ञ-कझृति है। इसमे 
उनकी राष्ट्रीय चेतना जागृत होकर राजनीतिक हृष्टि से भरे हुए भारत वो 
क्षान्ति का सन्देश देती है॥ यह मिश्रित झंली में है, 
'भारत-दुर्दशा! में प्रमूत्ते बयोंकि इसके कुद्ध पात्र एडिटर, दगाली, महाराष्ट्री 
भावों का मानवौकरश कवि और सभापति तो अपने स्वाभाविक झोर 
प्रस्तुत मानव-रूप में हैं, किन्तु भारत-दुर्देव, सत्यानादा, 
असर्म, वेदान्त, अमन्‍्तोष, श्रपव्यय, फूट, रोग, आलस्य, मदिरा, निर्लज्जता, डिस्ला- 
मल्टी झादि पमूर्त भावों का 'प्रवोध चन्द्रोदय/ की तरह मानवीकरण हो रहा 
है, जिमे हम भ्रध्यवसित रूपक वहेये । इस तरह इस नाटक को हम प्रघ॑-प्रतीका- 
त्मक कहूँगे। भारतेन्दु के अनुकरण पर प्रतापनाराणण मिश्र ने भी 'नारत- 
दुईंशा' नाटक लिखा | बांद को तो परम्परा ही चल पड़ी और विभिन्न नाटक- 
कारो द्वारा 'गौ-सक्ट', 'मारत-सोमाग्य', 'मारत-ललता','मारत दुददिन” 'भारत- 
भारत” भादि इस तरह के किवने ही नाटक लिखे गए । 
अ्रव हम झाघुनिक काल के दितीय चरण मे भाते हैं। साधारणत. यह 
दिवेदो-युग बहा जाता है, क्योकि इसके प्रवत्तेंक पं० महावीर प्रसाद द्विवे! « माने 
जाते हैं। इसे 'सस्कार-युग” नाम से भी पुकारा जाता 
“द्विदेदो-युग है, वयोकि इसमे गद्य के अतिरिक्त अवितादोब में 
भी प्रविष्ट हुई खड़ी बोली, द्विवेदीजों के हाथों अ्रपना 
अपुचित मप्कार एवं परिमार्जन पाकर साफ हो गई है । “सरस्वतो” की कृपा से 
सम्पन्न यह खड़ी दोलो का एक तरह से कायाकल्प अथवा 'शुद्धि-सस्वारा 
समझिएं, जिससे इसमें मह।त्‌ जीवन झापा है । वास्‍्तद मे मेघिलीशरण गुप्त, 
छियाराम शरण गुप्त भादि को हिन्दी में सड्ी बोलो के लब्ध-प्रतिष्ठ कवि बनाते 
का श्रेय दिवेदीजी को ही है। क्‍न्य कदियों पर भी इनका दुछ कम प्रभाव न 
पढ़ा । परलु भारतेन्दुनाल को तरह इस काल के कवियों को दृष्टि भौ जीवन 
__ सम्बन्ध में बहिरगबादों एवं इतिवृत्तात्मक हो रही, जोवन के पन्तर में नहीं 
» मारतेन्दु नादकावलो', ए० ६१-६२। 


श्२६ हिन्दी-काब्य में ग्रम्योक्ति 


राजाओं भ्रौर सम्राटो की चाटुवारिता में रहकर राज-भवत कहलाने का गौरव 
मिले। वह पपने जीवन वो सफनता देखता था, तो केवल इसी चाह में कि 
उसे माथे पर लगाने के लिए मातृ-वेदी पर बलि हुई ध्रात्मायों पो भस्म-रज 
मिलती रहे | कवि ने 'फून' जीवन का प्रतीक है, यह रहस्य जायसी की तरहे 
दूसरी प्रन्योकित में भन्‍्ततः स्वयं यो खोल भी दिया है : 

माने दे दुख के सेघों को, घोर घटा घिर भाने दे, 

जल ही नहीं, उपल भी इसको लगातार वरसामे दे ! 

कर-फरके एम्भोर गरजेंना भारो शोर मदाने दे, 

उससे फह दे गहरे भोंके, तू जितने मनभाने दे । 

किम्तु फहे देता हूँ छुकसे सच जाऊंगा भूल, 

तेरे चरणों पर हो भषित होगा जोवन-फूल) 

(राष्ट्रीय चीणा) 
माखनज्ाल चतुर्बेदी का वलि-पशु के प्रतीक में देश के लिए मर मिटते वाले 
देश-सेवक के प्रति सम्शेघन भी देखिए : 

चढ़ चल, चढ़ चल, थक मत रे ! बरलि-पथ के सुस्दर जीव ! 
उच्च कठोर श्िणर के ऊपर, है मन्दिर की नोंव। 
ब्ड़ेचड ये शिला-जण्ड भग रोके पड़े श्रचेत, 
उन्‍हें लाध हू यदि जाना है तुझे भरण के हेत। 
(हिमकिरीटिनो) 
राष्ट्रीय क्षेत्र के श्रविर्क्ति जीवन के प्रन्य क्षेत्री मे भी भालोच्य युग के 
कवियो ने कही-कही प्रन्योत्ति-पद्वति प्रपमाई है। 
भ्रग्यत्र भी भग्पोवित- उदाहरण के लिए शकाल मृत्यु का ग्रास बने हुए 
पद्धति विसी बालक पर “दलित मुसुम' के प्रतीक मे कण 
रम-पूर्ण प्रन्योक्ति देखिए . 
अहह ) प्रथम धाँधी श्रा गई तू कह से? 
प्रलप-धन-घटा-सी छा गई तू कहाँ से ? 
पर-दुस-सुप्त तूने हा ! न देता, न भाला। 
झुसुम भ्रधणलिला ही, हाथ | यों तोड़ डाला ६ 
यह झुसुप्त ब्रभी त्ोडालियों में घरा था, 
धयशित अ्रभिलापा और प्राज्ञा भरा था, 
दलित कर इसे तू काल ! गया पा गया रे ? 
फरशा भर तुभमें षया है नहीं हुए ! दया रे ?ै 


हिन्दी-साहित्य में प्रन्योक्ति-पद्ति श्२७ 


तड़पततड़प मालो पथु-घारा बहाता, 

मलिन मलिनियाँ का दुःख देखा न जाता । 

निदुर ! सुख मिला क्‍या हाय पोड़ा दिये से ? 

इस नव लतिका को गोद सुनी छिये से ? 

(रूपनारायण पाण्ड) 
रहस्यवादी भ्रन्योवित-पद्धति के लिए भी दिवेदी-कान्न मे ही बीज पढ़ 
गए थे, जो बाद को प्रसाद, पन्‍्त आदि सुनिपुण मालियों के हाथो छायाबाद के 
उपवन मे खूब पह्लदित, पुष्पित श्लौर फलित हुए $ 

आधुनिक काल का तृतोय चरणा रामवहोरी शुक्ल के प्रनुतार १६२९ 
(६०) से १६४० तक माना जाता है । यह वह समय था जब कि जमंनी के 
प्रथम महासमर की परिममाध्ति पर जहाँ एक प्ोर 
छायावाद-युग यूरोप मे महाविनाश एवं नैराइय का झ्वसाद छाया 
हुआ था, वहाँ दूसरी ओर भारत में भी विफल 
असहयीग-प्रान्दोतन की पृष्ठभूमि में श्रपनी राजनीतिक शाकक्षाभो के सुनहले 
र्वप्नों के सहसा मग हो जाने के कारण विपुल व्यधा तथा धनी उदासी उत्पस्न 
हो गई थी । मत को रचने वालो फोई सामग्री न रहने से जीवन में नीरसता- 
सी भर गई थी । इस मनोवृत्ति का सम-सामयिक साहित्य पर प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक ही था । द्िवेदी-युगीय बढिजेंगत्‌ की पिटी-पिटाई बातें जन-मन 
के प्रति भपना भाकपंण खो बैठी सी । उसकी इतिवृत्तात्मकता तथा प्रकारवाद 
से सभी को भात्मा ऊद् बेठी । काव्य के इस पुराने ढच्चर (200८०) को 
छोड़कर साद्वित्यिक प्रवृत्तियाँ भ्पनी भ्रभिव्यक्ति के लिए जीवन के किसी नये 
अ्रशुण्ण क्षेत्र की टोह में थीं। जेंसा हम पीछे देख भाएं हैं, देश दी ऐसी परि- 
स्थिति रीतियुगीन कवियों के भागे भी झाई थी । उन्होंने तो समाज के साथ- 
साथ भट नारी भा भ्ंघल पकडबर उसके नख-शिख एवं प्रणय-सौन्दर्य में पनाह 
ले ली थी, किन्तु प्रापुतिक काल का समाज एवं उसका नेतिक स्तर कही भधिक 
जाग्रत भोर ऊंचा उठा हुप्रा था; साय हो उसमे वहिजंगत्‌ के प्रति झास्था का 
प्रभाव भी था। इसलिए कलाकार बहिजंगतु दो दछोड़कर भन्तजंगत्‌ में चला 
गया । शब्दान्तर में हम यों कह सकते हैं कि विशेच्दधित हुई कला केद्धानुग हो 
गई भधवा दाह्य विपयो से पराट मुख होकर भन्तर्भख बन गई भौर उसकी शैली 
बढ़ 'उमबी' घादि के रूप में भ्रन्यपुर्पात्मक स रहकर “बैं-मेरी! आदि के रूप 
में प्रघमपरुस्थात्मक दन गई | किर तो वया या, वहिजंगत्‌ के जो भग्न, स्वशित 
स्वप्न, विफत मधुर भाशाएँ झषदवा निराशाएँ तथा भन्यविध भावनाएं मन के 
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धवचेत्तन स्तर में उत्तरकर प्रसुप्त पड़ो यो, ये जगने लगी भोर कवि कल्पना- 
धघक्ति की सहायता से उनको मूर्त-रूप देकर चित्रित करने लगा | कुछ ने प्रत्यक्ष 
जगत से हृदकर उसके पीछे व्याप्त सूक्ष्य, साथ हो विराद्‌ रहस्पमय सत्ता की 
अनुभूति की धोर उठे काव्य-पद पर उतारा, तो कुछ ने प्रद्धति गा भ्रॉंचल 
पकड़ा । किल्तु विविध भावों दे! ये सभी शब्द-चित्र बुछ प्रटपटे, भ्रृंधले भौर 
छाया-जैसे बने जेसे कि सिनेमा को फिल्मो से भो बभी-की कालेन्वाले प्रभासल 
छापा-चित्र बने हम देया करते है । उनमे स्थूल वायिवता न होकर सूक्ष्म भौर 
पतली वागवीयता है। कलाकार के हृदय की भावना या प्रत्िविस्थ लिये होने 
से ये व्यक्तित्व-प्रधात--शऐकान्तिक--हैं,, इसलिए ऐसी कविता स्वभावत प्रार्म- 
निष्ठ (9१०)४८४४०) ही झ्रनिहित हो सकती है, वस्तु-निष्ठ (0४ं८००४८०) 
मह्दी / कुछ लोग इसे 'विपमि-प्रधान” भ्रषदा माव-प्रघान” कविता भी कहते है । 
इस तरह कविता के एक नये क्षेत्र मे पदापेए करने से उसको भाषा तथा 
दोली मे भी परिवर्तत श्राता स्वाभाविक था भोर वह छूव भागा । चिरकाल से 
भी भा रही फल्ला-प्ठ फो कितनी ही मान्यताएँ टूट पडी भोर उनके स्थान 
में भाषा एवं पल्ली का एक सथा मान-दड निित हुश्ला । कबि को भिसे- 
प्रिद्लाएं उपमा, उद्येज्ञादि भ्रलंकारों पर सुलस्मा चढदाना पड़ा तथा प्रभाव- 
साम्प के भ्राधार पर कुछ प्रपना ही नया प्रप्रस्तुत-विधान भी गढना पडा ! 
साथ ही पराइ्चात्य भावना के पीछे-पीछे कुछ नंगे भ्रज़कार भी प्रविष्ट हुए । 
अभिषा के ऊपर लक्षणा भौर ब्यंजना का भ्रमुत्व जमा शोर उन्होंने एक 
अनोखी भगिमा, 'वक् वेदग्ध्य-भरशिति' श्रपवाई । भाषा भी सावानुसार सुकुभार, 
लतित तथा बिस्वग्राहिणी हो गई भोर छन्द स्वच्छुन्द एवं रयात्मक बन गए । 
हिन्दी काब्य-क्षेत्र मे युगान्तर जाने वाला बहू मोड़ 'घायावाद' नाम से प्रष्तिदध है। 
'छायावाद' शब्द का प्रवृत्ति-निमित्त विभिन्‍न विद्वानों ने विभिन्‍न प्रकार 
से माना है। प्रसिद्ध छायवादों कवि प्रसादजी ने तो सम्मवत्त, 'अग्िपुराण* में 
ये. बाब्ये महत्ती छायामनुग्रह्मात्यमो गुण (काव्य 
आऋामायाव! का प्रवृत्ति] में गुए-नामक वह तत्त्व है, जो उसमें खूब भच्छी 
जिमित्त छाया--कान्वि--मर देता है) के भाधार पर 'छावा' 
शब्द से मोती के भीतर की-सी कार्ति प्रथवा 
विच्दितति'* को लिया है! प्राचार्य शुक्ल के विचारानुसार यूरोप के ईसाई सतो 
के छायाभाय शिक्षाक्‍४४७४७) तथा यूरोपीय काव्य-क्षेत्र में प्रवत्तित झाध्या- 


१. शेडंदार 
२. 'काग्य भौर कला तप प्रन्य निवन्धो, श० १४३३ 
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ल्निल्‍्न प्रतोक्दाद (8एएे०ा/४ण) छ झनुक्रणा पर रची जाने वाली कविता 
“छायादाद! है ।' नन्‍्ददुलारे दाजप्रेयी छाया से रावव झयवा प्रज्नतति क्षे सूक्ष्म 
वि ह भाष्यात्मिक छापा * ग्रहरा करते हैं। डॉ० नरेन्द्र दाया- 
बाद छोे एक विश्येय प्रशार को भावन्पदति--जीवन के प्रति एक भादात्मक 
हृष्टिक्षोगपर--मानते हैं, जिसका झाघेद नंव-डीवन के सव्नों प्रोर दुष्ठार्षी के 
सुम्मिश्या से बडा है, प्रवृत्ति अन्तर्मूखी तया दायदी है प्लौर प्रभिव्यत्वित है 
प्रायः प्रति के प्रदीक्षों दारा १ महादेदी के विचारानुसार “नृष्टि के दाह्मक्तार 
दर दतता ऋषधिक लिखा दा चुका था कि मनुष्य का हृदय ऋपनी भभिव्यतित 
लिए रो उठा । स्वच्छन्द छन्द में चित्रित उन मानद-प्नुशृतियों का साम 














के लि 





छायावाद के सम्बन्ध में उपरोत्त घारएाहों मे से प्रयाददों को घारणा 
हमें प्रतिव्यापक्-सी है, बयोकि देंसी छाया--विच्दित्ति-्ों 
मे इतर कविठाप्रों में भी उपचब्ध हो सनी है! 
धायाबाद प्रन्योक्ति-पद्धति घुक्‍नजी की गझ्रायाठ वानी दाठ के सम्बन्ध में हम 
दीद्ध विवेचन बर पाए हैं कि छादांदाद के दोज मिस 
तरह हमें प्राचीन बेदिक झोर रुस्दृत-साद्दित्य में मिलते हैं। छेप घारएापों में 
हम दिद्येष्र भन्तर नहों देखते ॥ झतर्मे केदन प्रतिपादन-प्रछार बा भेद है। 
दछायादाद के इस केन्द्रीय तत्व पर सभी एरू-भठ हैं कि उसमें कोई छाया-- 
प्रतिद्िम्द --रहता है । हमारे विचार से वह प्रतिबिम्द होठा है या तो प्रस्तुत 
पर भप्रस्तुत का या भप्रस्तुत एर प्रस्दुद्द का, जो प्रन्योक्तिपद्वति क्षा स्‍भ्ाघार- 
स्तम्म है। इस तरह दधाप्ाबाद कहों भप्रस्तुत-प्चदा, बहीं रूरकातिशयोक्ति, 
कहीं समासोन्धि भौर कहों सश्तरग 
सारे छाद्वाद को हम क्‍न्योक्तियप्द्धठि के घन्तर्ंद्र करेंगे। प्राचार्य चनुरसेन 
भी झहते हैं--“क्ाब्य-क्ला को दृष्टि में यह (छा्यबाद) ऋन्योक्पिपद्धति-यूलक 
काब्य है। इसमें प्रस्तुत द्विप्रों की ऋपेक्षा पघरस्तुद चित्रों को पमिब्दजना होती 
है भोर 'वादऋ ५हों दे स्पान में 'लक्षक' पर्ो का व्यवहार होता है ।"४ डॉ 
प्र भो ऐसा हो दिचार है--“द्ादावादों कजिठा में लघु रूपक- 
'हिन्दों साहिहय का इतिहास, एू० ६१९ (सं० २०१४) १ 
२- 'हिन्दों साहित्य दोसजों शवाररो, ए० १६३३ 
३. डिचार प्रौर झतुभ्रुति', चु० श६ ३ 
४. “महादेवों का विदेचनात्मक्ठ रघ, ए० १६: 
2. 'हिल्दों मारा घोर साहित्य छा इतिहास, छ० ६३१ 















ग एवं स्यजना के रूप में मिलता है । इसनिए 
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गतियों की प्रधानता है, क्योकि भ्रधिकाश कवियो ने प्रन्योक्ति या रूपकातिशयोक्ति 
की इंली में प्रात्माभिव्यकित की है। लक्षणा, व्यजना और ध्वनि के प्रधिक 
प्रयोग के कारण भ्रधिकाश कविताएँ स्वतः रूपझात्मक हो गई हैं ।/* डॉ 
गोविन्दशरण बिगुणायत भी कहते हैं कि “छायावाद स्पष्ट रूप से पश्रन्योवित- 
काव्य है । हां, इतना भवद्प्र है कि छायावादी ग्न्योक्तियाँ कला, कल्पना शौर 
प्रभिव्यंजना के सौँचे मे ठन्नी होने के कारण मिन्‍न दिखाई पड़ती हैं । हमे 
भ्रन्योकित का निरूपण नए ढय से करना होगा भ्रौर उसके नए स्वरूपो की 
खोज करनी होगी ।/* महादेवीजी ने तो छायावाद को 'रूपक-काव्य/ कहा ही 
है। शुक्ल प्रादि प्रन्यात्य समालोचकों की भी यही सम्मति है| 
छापाबाइ में प्रकृति के चीत रूप : प्प्रह्तुत प्रकृति 
छायावाद का उपयुक्त विवेचन हमारे भागे प्रकृति के तीन रूप उधाश्ता 
हैः 
१. प्रकृति का प्रतीकात्मक भप्रस्तुत रूप 
२. प्रकृति का भावाक्षिप्त प्रस्तुत रूप 
३. प्रकृति का रहस्यात्मक रूप 
प्रकृत्ति छायावाद के सामान्यतः तीनों रूपों में मुझय उपादान बनी रहती 
है भौर उसके प्रति प्रमुख भावना रहती है ऐसे प्रणय की, जो रीतिथुगीन श्गार 
की तरह ऐब्द्रिय भौर मासल न होकर ग्रशरीरी एवं वायबी रहता है भोर 
जिसमे विपयोपभोग के स्थान से अधिकतर कुनूहल अथवा विस्मय रहता है । 
जैसा हम पीछे देख झ्राए हैं, सामाजिक कुण्ठाओरों के कारण अतृप्त फायावृत्तियाँ 
अवचेतन से उठकर कल्पना-परी के परों पर झ्रारढ होकर स्वच्छन्द विहार 
करके ही तृप्त हो सकती थी । फ़लतः कवि को प्रात्म-प्रकाशन के लिए समाण- 
नियमो से मुक्त प्रकृति-क्षेत्र का अवलम्बन भ्रपेक्षित हुआ झौर उसके नाना रूपो 
तथा व्यापारो द्वारा अप्रस्तुत-विधान रचने की झ्ावश्यकता हुई । भ्रप्नस्तुत प्रकृति 
के साथ भ्रस्तुत मानव का यह एकीकरण भ्रन्योक्ति है भौर डॉ युधीरदर के शब्दी 
में “कोई विपय या भाव ऐसा नहीं जो भम्योक्ति के माध्यम से ग्रधिक प्रभाव 
के साथ ग्रहण न कराया जा सके (/7 उदाहरण के रूप में विराला की स्व- 
प्रथम छायावादी कविता “जुही की कली' को लीजिए : 
१. 'छायावाद युग, श० २२८) 
२. व्यक्तिगत पत्र से । 
३. 'हिन्दी-कविता में युगान्तर' ए० २६५ (सं० १६५७) । 


हिन्दोन्साहित्य में ऋन्वोत्ति-पढ़ति शहर 


विजन बन दललरों पर 
सोतो थो सुहागनरो स्नेह-स्वप्न-रग्न 
अ्रमल-कोमच-तनु तब्झो छुही की करती, 
हंग बन्द किये, शियिल पत्रांक में, 
०4 भर 
बाहन्तो निश्षा थो, 
विरह-विद्युरप्रिदा संग छोड 
किसी दूर देश में यी पदन 
जिसे कहते हैं म्यानिल ॥ 
प्राई याद विछुइन से मिच्रत रो वह पघुर बात ! 
अ्राई याद चाँदनो की घुलो हुई प्राघो रात, 
औआराई याद राम्ता को रूम्पित कमनौय गात, 
फिर वदा ? पदन 
उरदन-सर-मरित गहन गिरि-कानन 
शुझज-सता-पु०्णों को पार कर * 
पहुँचा जहां उसने को रेति 
बाली जिलों साथ ! 
सोचो थो, 
जाने कहो कंसे प्रिय प्रायमन वह ? 
सापऊ ने चूमे क्पोल 
डोल उठो वल्तरो छत लड़ो ज॑ से हिशेल 
इस पर नो जागो नहों 
निद्धालम वंकिम विश्याल नेत्र सूदे रहो 
किया मतवालो थो योवन को मदिरा दिये, कौन रहे ? 
निर्दय उस नायक ने 
विपट निठुराई को 
हि मोरशों से राशियों से 
सुन्दर मुठुमार देह सारो रुकमोर शापो, 
मसत इिये घोरे झपोत गोल, 
चोंकू पड़ो युवती 
चशित चितदन निज चारों घोर फेर 
हर प्यारे को सेव दस 
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मखमुी हेंसो खिली, 

सेल रंग प्यारे संग ! [परिमल] 
इसमे कवि मे प्रकृति की आई से किसों नाथक भोर नायिका का दियोगानस्तर 
सभोग-श्ज्जारिक दिए खोचा है । रों० गुघीर के झब्दों पे “दी पत्तो के बौच 
भें लघकीते स्थाद (पंत्राक) मे पर्यक को तथा बन्द परयुड़ियों से श्रॉख ही 
मुद्रित पलको को, उ्वेत् चर जे गौरता को, झंदुल भास्दोलन से रतिचर्या को, 
जुही को कली से पर्ेकशायिनी सशुणी साधिका को भर मलयानिल से (दिरहो 
नायक भादि को सकरेतित किया गया है। वासन्ती निश्ा चौंदनी वी घुली हुई 
भाधी रात उद्दीपन है, बकिम विज्ञाल नेत्र रुप-सौन्‍्दर्य के सूचक हैं प्रोर सुन्दर 
सुकुमार देह तथा गोरे करोल भी । मजयानिल हार उद्दाम केलि, रति-प्नीडा का 
६गित है; मे मंब शास्तीय भाषा में भनुमाव हैं । इस प्रकार सकेत मे दो प्रेमियों 
की प्रेम-प्रीडा ब्यजित हुई है ।/१ प्रो७ छ्षेम्र के विचाशनुसार इस कविता में 
अप्रर्छुत रूप से कथि ने भाप-वीती प्रशाय-धटना प्रतिपादित की है। वे लिखते 
है'---रचना-काल कवि का योवन-काल है और प्रसंग पूर्ण शड्ध/रिक, प्रतएंद 
यदि कथा कवि की ग्ररती शणय-कथा का रुपक मान सी जाग तो भ्रस्वाभाविक 
सही । य्ोवस का स्वस्थ एवं निम्र॑स्ध प्रवाह तपा प्रएय को पौरपठृ्ण विष 
प्रभिव्यक्ति निराला के व्यक्तित्व के अनुकूल हो है। सूक्ष्म भकन झौर नोरस 
इतिवृत्तात्मकता का परित्याय छाथायुगीन है ।”रे 'छुही की कली' वाला दवा 
भ्रसादजी के नव वसस्त' का भी है, जो किभोरोताल गुप्त के शब्दों में “वस्तुतः 
एक विरशेहिणों का झत्यम्त भावपुर्ण चित्र है, जिसका वियोग भभौ-प्रभो 
संयोग में परिशत हुमा है ।/* यद की प्रारम्भिक कविताएँ जीवन के भौतिक 
भ्रचल को पकड़े प्रवोत होती हैं। उनके झ्धिकतर नारी-चित्र सुबुमार किशोरा- 
बस एवं मुश्यावस्था के चित हैं । उसकी 'भोयु', 'उच्छुवास', स्पृति', 'परस्यि' 
रुचवाओं मे प्रेम को कब्श कराहो भोर टोसो के पीछे निश्मन्देह कुछ प्रस्तुत 
ब्यक्तिवत, माल तत्व कार्ये कर रहा है, जिसने कवि को भार्मनकाशन के 
लिए प्रकृति के उपकरणों द्वारः श्रप्रस्तुत चित्र सोचने की उत्तेजना भौर कल्पना 
की उन भरने को दी ३ पत की कसी पर एक बबिता का नमूता देखिए; 

अर गई कलो, मर गई कलो 

चप्त-सरित-पुत्तन पर बह विशप्तो, 
१६ 'हिन्दी-फविता में युपम्तए, ६० २२० (सं* १६४५७) ६ 
२. “'छायावाद के मौरव-चिह्छ, ए० रफपरे 
इ. प्रताद का विकत्सत्मक भव्य, ए० हरे । 
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उर के सोरन से सहन बसी, 
सरजा प्रात: हो तो विहेंसी, 
रे कूद सलिल मे गई घलो । 
झाई लहरी चुम्बन करने, 
प्रघरों पर मधुर श्रघर धरने, 
फेनिल मोतो से छुह भरमे 
यह चंचल-सुप्त से गई छलो । (गुजन) 
कुछ समीक्षक इस कविता में कली गो जीवन वा प्रतोर लेते हैं, जो मदो की 
तरग की तरह क्षणभगुर है। सरिता ससार का प्रतीक है, जिसवा प्रवाह 
चलता ही रहता है । रिग्तु हम तो यहाँ प्रस्तुत रूप मे यौवन के द्वार पर खडी 
हुईं किसी सुर्दरी का भक्ताल नियन भरता हुप्ला दिखाई देता है। बेचारो 
सीधी-म्रादी, स्वाभाविक गुखो से पूर्ण, हृदय में सुमघुर प्रशय-रवष्नो को 
संजोएं, भ्मुत्त-यौबना एवं प्रेमवचिता ही चल यसी प्लोर बेचारा कवि दिल 
मसोसे तावता ही रह गया । उसके भग्ल-प्रणय हृदय का विपाद झौर नेराश्य- 
भरा चित्र भी देखिए : 
झेवलिनि | छाप्रो, मिलो सुम स्िषु से, 
अनिल | ध्ालियपत करो तुम गएन को 
चंड़िके ! चूपो तरंगों ऐे प्रपर, 
उद्गणों ! भाप्मो, पदन-बोणा घजा, 
पर, हृदय ! सब भांति तू कंगाल है, 
उठ, किसो निर्मंत शिपिन में देंठकर 
प्रधुपों को बाड़ में सपनो विको 
भग्न भावी को डुबा दे भांजन्सो ! (प्रस्पि) 
छायावादो कवि नरेन्द्र के सम्दन्ध में डॉ« नग्रेन्द ने भपने विचार मो प्रकट 
किये हैं--“उनके विरह-वित्रों के पीछे जो कोई नारी-पात भाँकता हुप्ना मिलता 
है, वह घायद उनके बाफो पास पाकर उनको वासनाप्रो को उत्तेजित फरके 
पृषक्‌ हो गया है, जिससे उनके मानसिव स्वास्थ्य पर शोर भी बुरा प्रभाव पड़ा 
है। इसोलिए उनके बित्र यरम-स्नात होते हुए भो पूर्ण स्वस्थ मन को धदुभूति 
मह्दी हैं ।* इसलिए इन प्रकृति-झपरो में प्रस्तुत की ब्यजना है। 
छापावाद भा यह प्रतीष-दिघान झगार के झतिरिक्त प्रन्य विषयों में 
_भी प्रयुक्त हुशा मिच्ता है। 'पठ' पे 'विहण पर लिखों हुई रचनाएँ प्राय: 
१. 'विदार झौर पदुमधति', छू ७३। 
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जीव-परक या मन-परक हैं। उनके 'शुक', 'पिक! झौर 'विहंगम' कवि के प्रतोक 
हैं, जैसे : 
सैरा ढंसा गान, 
विहुंगप् ! तेरा कसा गान ? 
म पुर से सीते वेद-युराण, 
ने धड्दर्शन न मोति-विज्ञान; 
छुझके कुछ भाषा का भी शान, 
काष्य, रप्त, छम्दों फो पहचान ? 
ने विक प्रतिभा का कर प्रभिमान, 
सनन कर, मनन, दाकुनि सादान ! (पल्लविनी) 
पंत के 'ध्वर्श-किरण' संप्रह मे 'रजतातप” भात्म-निर्माण बग, इस्ध- 
भनुए' जीवस-विर्भाएं का, “अरुण-ब्वाल' नव चेतना का, 'स्वर्ण-विर्भार! सौस्दये- 
बेतता का, 'स्वशिल-पराग” मन का, 'उपा” मनः-त्र्ग का, 'हरीतिमा' प्राश का 
एवं 'स्वर्शोदिय/ जीवन-सोन्दर्य का प्रतीक है, यह स्वयं कवि ने ही ग्रन्थ पे स्पष्ट 
कर रखा है। इसी तरह महादेवी वर्मा की 'दीप-शिखा' श्पने मन या जीव की 
प्रतीक है भौर उसो सिलसिले में तेल स्नेह का, सो सुछि का, रात विरह फां, 
भंमा विध्य-आाधामरो का प्रोर शलभ ससतार वा प्रतीक बनकर झाए हैं । प्रस्तुत 
विघान बाली ऐसी कितनी ही कविताएँ उद्धृत की जा सकती हैं, जिनका छायावाद 
में पूब बाहुल्‍थ है । इनमें भप्रस्तुत-प्रशमा या रूपकातिश्नयोंक्ति काम करती है । 
इममे सम्देह नही कि प्रतीको का ज्ञात न होने से छाद्ावादी कविताएँ 
दुष्ग्ह रहती हैं। हम कह आए हैं कि इनमे अ्रमिया द्वारा सोघा-सादा अर्थाभि धान 
ने होकर सक्षणान्व्यजनां द्वारा ही श्वर्य लक्षित भोौर 
छाप्रायाद के प्रतोकः ब्यजित होते हैं झोर यही कारण है कि वे साधारण 
प्राठकों की समझ में नहीं भ्रात्ती, किस्तु जो इसकी 
दोली से परिचित हैं भौर संकेतों एवं प्रत्ीकों वा यूरा-यूरा ज्ञान रखते हैं, उतको 
इन कविताप्रो में बड़ा भ्रानन्द मिलता है । हमने पोछे भक्तियुगीन ज्ञानाश्रवी 
शाखा के प्रतीक बत!ए थे, इसलिए घाठकों की सुविधा के लिए हुछ प्रसिदध- 
प्रश्चिद् छायावादी प्रतीक भी बता देना प्ावश्यक समझते हैं। विन्‍तु इस 
राम्यन्ध में पह उल्लेखनीय है कि मे प्रतीक स्वरूप या गुए-क्रिया के साहश्य 
को ही नहीं, बल्कि भधिकतर प्रास्तरिक प्रभाव-माहश्य झौर सह्ृदयता को 
भी लेकर धतते हैं, इसोलिए घायावादी कवियों को प्रान्तर्रिक प्रभाव-साहश्य 
अभिव्यक्त करते के लिए परम्परागत प्रतीको के स्पान में बहुत-मे सेगे प्रतीक 
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गढने पड़े | उदाहरख के लिए छायावाद मे मुकुल भौर मधुप क्रमश प्रियदमा 
भौर प्रियतम के प्रतीक बने । हृदय भ्ौर भाव-तरम क्रमश वीणा और मंकार 
बने । जीवन की प्रत्तीक वती सरिता और भाव-प्रवाह का प्रतीक संगीत । 
स्पृति आदि कोमल मधुर भाव के लिए प्रतीक लहर श्राती है और मानसिक 
क्षोभ एवं प्राकुलता के लिए कमा भौर तूफान | नवयौवन, सुस्त भौर झानन्द 
के लिए उपा, प्रभात झर मघुकाल तथा दुःख झोर विपाद के लिए झन्धकार, 
प्रेधेरी रात, छाया शौर पतमकद प्रयुक्त होने हैं। सुन्दर तथा श्रसुन्दर वस्तुओं 
के स्थान पर क्रमश मघुमय गान भर धुल की ढेरी; शुष्क एकाकी जीवन के 
स्थान पर सूखा, सूना तट भौर माधुर्य एवं इवेत के स्थान पर क्रमशः मधु श्ौर 
कुर्द ग्राते हैं, इत्पादि | इसके अतिरिक्त कितने ही प्रतोक तो छामावादी कवियों 
के निजी भी होते हैं, जिन्हें गिवाना कठिन है झौर जिनके कारण छायावाद मे 
दुछहता भी झाई है। प्रसिद्ध श्रेग्रेजी प्रतोक्वादी कवि इलियट का भी यही हाल 
है । उसके प्रतीक भी इतने निजी हैं कि कोई विरला हो उन्हे समझे तो समझे ॥ 
अस्तु, वास्तव में प्रतीकवाद अ्रभिव्यंजना की एक विशिष्ट शंसी है । इसीलिए 
घुवलजी ने छायावाद को विषय-परक न मानकर शेली-परक माना है । उनके 
विधारानुसार पन्‍्त, प्रसाद, निराला प्रादि कवि प्रतोक-पद्धति या चित्र-मापा- 
शैली की दृष्टि से ही छायावादी कहताएं। किन्तु छायावाद इस वला-वक्नता 
अथवा प्रतीक्षवाद तक ही मौमित हो, ऐसी बात नही। वह विपय-परक 'भी है । 
पभ्रव हम छायावाद के द्वितीय रूप पर पाते हैं, जिसमे प्रकृति भप्रस्तुत 
न होकर प्रस्तुत प्र्षात्‌ विषय-परक रहती है। वंसे देखा जाय तो प्राचीन काल 
से ही काव्य के साथ प्रकृति का प्रद्टट सम्बन्ध रहता 
प्रस्तुत प्रकृति. चसा भ्रा रहा है, किन्तु विद्यापति, सेनापति प्रादि दो- 
चार कवियों को छोडकर झ्रधिदाश कला वारो ने प्रकृति 
के उद्दीपन-चित्र ही खीचे हैं, भालम्वन-चित्र नहीं। सच पूछिए तो हिन्दों मे 
प्रकृति वो आलम्बन-रूप मे स्वतस्त्र सत्ता देने का श्रेय प्रधानत, छायावाद को ही 
है। कौन नहीं मानता कि छायवादी कवि होता ही प्रद्वति-कवि है। उसने 
भन्तमूस होकर मानस-चश्तु से जो प्रकृति-सोन्‍्दर्य निहारा, वह उसके झन्तरतम 
से शीशमहल पर प्रतिफ्लित हो यो श्तधा विस्फारित हुआ कि उसे एक नई 
ही सोन्दर्य-सृष्टि रचने की प्रछुर सामग्री उपलब्ध हो गई । फिर क्‍या था कि 
कलाकार की तूलिका के रंगो में प्रह्ति ऐसी निसरी कि वह एकदम दिव्य 
सौन्दर्य में विभोर हो उठी | बिन्‍्तु इस सम्दन्ध में हमे यह नहीं भूल जाना 
चाहिए कि प्रकृति बा यह छायावादो सोन्दय्य भ्रधिकतर उस पिद्धान्त पर प्रापा- 
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रित है, जो सौन्दर्य को वस्तुयत गुश न मानकर झात्मगत गुश मानता है ।* 
इसीलिए छायावाद के ध्रास्यन्तरिक सौन्दर्य-बित्र उतने वास्तविक झौर अस्तुत- 
गत गही होते जितने कि काल्पनिक, श्ाक्षित्त भयवा आरोदित । स्वय पन्‍्स मे 
स्वीकार किया है कि उनके चित्रों के सोरदयय दा मूल ख्ोत उर के भीतर है : 
चित्रिणि, इम छुध का सोत हु, 
जो करता नित सोन्दर्य-सुजन 
बहू स्रोत छिपा उर के भोतर, 
बया फहती यहों सुमव चेतन ? (गुगारत) 
इस तरह सोौन्दर्य-सृजन करने वे लिए कवि को यौवन या स्वस्थ, निर्वाप, एवं 
भावनाप्रों की उद्माम तरगो में लहराता हुआ मानस भौर मानस की जागृत उच्च 
सौर्दर्य-योधवृत्ति (8८४४९४८ 5९5९) श्रपेक्षित होते हैं । तभी भावातिरेक में 
उसके भस्तर्चक्षु के भागे बाह्म प्रकृति ग्रौर उसका पत्ता-पत्ता ग्रषवा कशन्यण 
सभा स्त्री-पुरुष भ्रादि समस्त जीव-जगत्‌ कवि के भीतरी सौन्दर्य मे या नियर 
उठता है। उदाहरण के लिए पन्‍त की भावी पत्नी' का सोन्दर्म-चित्र देफिए . 
छोल सौरभ का मृदु फच-जाल 
सूंघता होगा धनिल समोद, 
घोपते होंगे उड़ फगन्दाल 
ठुम्हीं से कलरव, के लि, विनोव5 
चूम लघु-पद-घंचलता, प्राण ! 
कूटते होंगे नव घत्त-स्रोत, 
सुझुष बनती होगी मुराकान 
डिये, आखों.. की आए।।! (गुब्नन) 
किन्तु ज्यों ही उर के भीतर का सोोत बन्द हुआ झौर संसार से विरक्ति पैदा 
फिर वही सीन्दय-स्तात पत्नी कलाकार को एक संस्कृत कवि के शरदो 
में थों काटने दोड़ेगी : 
१... (क) दल घदबपतंतिं $ त0६ व एपएडॉटड 4800, 02079. 8068 श०३ 
एलेग्राड (० फ्रप्रहड, 4६ एलंकाइड ५० धीढ धण्ाब्व बट्डारयलां6 
बल्यंज(9 बम (६ 8 क्ल्तरढ ता 3एफप्पर्श 08 * 
ज>-जवकक ९०००, ९8०3०कॉ३/ ० ९7०९९, एए 64: 
(स) प्र्म सम सुन्दर सर्द, दडु कुडयु न कोइ ॥ 
मन शो दचि जेंती जिते, दित सेती रुचि होइ $ 
बिहारी, 'पिह्ारो-रत्ताकरो, दो० ४३२१ 






हिन्दी-साहित्य में प्रन्योत्चि-वद्धति २३७ 


चर्म-निर्मित-पेशोयस्‌ मांसानूरूपूयपूरिता । 
परत्पां रज्यति यो मूड़र पिजश्ञाचः कस्ततोइधिरः ॥* (प्रज्ञात) 
बहना ने होगा कि छायावादियों वी दृष्टि में वृक्षन्लतादि, सुयं-चर्दर, 

आ्राकाझ्म मेघ, उपा-रात्रि, शरवूनबमस्त, भौर प्रन्य मारी ही प्रड्ेसि चेतन 
रहती है। उसमे उन्हें सभी मानद-्ब्यदहारों बी अनुभूनि होती है झौर 
इससिए वे उसमें साहचर्य-्मम्बन्ध स्थापित करते हैं एवं बभी-यमी प्रपने 
को उप्तके साथ एवाब्गर भी बनाते हैं। प्रद्दति बा यह मानवीब रण छापा- 
वाद की दूसरी विशेषता है । इसके मूठ मे दो दातें दाम करती हैं--एक 
तो है, जैसा कि हम कह झाए हैं, कपि की सर्वेचेदनवाद (शिभाफेटश्फा) में 
श्रास्वा रखने वाली दानिक दृष्टि, जो प्राचीन बंदिक ऋषियों की तरह जगतु 
के बणनरा को चेतन देखती है और दूसरी है कवि की मृदुल एवं भावुक 
दृष्टि, निमझे वारण वह प्रपने प्रन्तजंमन्‌ वो, अपने हृदय के राग झौर 
सौन्दर्य, हप-शोक, श्राशा-निराशा भादि को, प्रहति पर झारोपित बरता हुप्रा 
प्रहति भौर उसके उपकरणों को ह्वी नहीं, प्रत्युत प्रपने सुल-दु ख, श्राशा- 
निराशा झ्रादि स्‍झमूर्त मनोभावो को भी भानवी रूप दे देता है। इसे प्रध्यास 
या भावाक्षेप (8:0८८८०४) कहते हैं ॥ प्रस्तुत प्रहति पर प्रप्रस्तुत मानव के 
ब्यवहारों का यह प्ारोप अयवा प्राकझ्षेप काब्य-भाषा में समासोक्ति बहलाता 
है। इसमे प्रस्तुत प्रकृति के पीछे गौरा रूप से बोई चेतन तत्त्व खड़ा रहता है, 
भझत' इसे हमने म्रग्योक्ति-दर्ग के अन्तर्गत कर रखा है । 








भावाक्षिप्त प्रद्दति के चित्र देने के पहले यहाँ हम दता देना प्रावश्यर 
समभते हैं कि प्रश्ति को अस्तुत या प्रस्तुत रखता वहूत-कुछ बरि की श्रपेक्षा- 





बुद्धि या विदक्षा पर निर्भर है, इसलिए छायाबाद में 
प्रकृति के प्रस्तुत या प्रस्तुत भौर भप्रस्तुत की विभाजक रेसा बढ़ी सूक्ष्म 
अ्रप्रस्तुत निर्णय मे... श्र बुद्धि-मम्य ही रहती है। पीछे हम निराला को 
कठिनता जिस 'जुद़ी बी बी को प्रप्रस्तुत सानरर उसके 
माध्यम से प्रस्तुत विसो नायिया को प्रमिब्यंजना मान 
भाए हैं, हो सरता है किः कवि की विवश उसको प्रस्तुत रखशर उसका 
१. छिरो सपाम्तर + 
सांस, रुषिर स्‍घ्रो/ मल से पूरित, 
मन्दो चली यह चमई स्लो है। 
जो मूड मनुज इस पर मरता, 
बहू पिश्ञाद नहों ध्वोर बणा है ! 





श३ैे८ हिन्दी-काथ्य में धरस्णेक्ति 


आवाश्षेव-पद्धहि से मानवीकरण करने की हो । ऐसी प्रच॒स्था पे जुहो वाला 
प्रकृति-चित्र भावाक्षिप्त प्रकृति के भ्रन्तर्गत होगा भौर वह प्रस्तुत ही कहलाएगा, 
अप्रस्तुत नही; भप्नस्तुत की तरफ केवल सकेत-भर है। इस तरह छागावाद में 
प्रकृति के इन दोनों रूपों के मध्य सीमा-निर्धारण सरल काम नहीं है 
भावाक्षिप्त प्रकृति-चित्रष्त फे प्रधान कचि पन्‍त हैं। प्रकृति की गोद में 
जन्म लैकर उसके साथ झामोद-प्रमोद मे रमकर जितनी बारीकी मे प्रकृति को 
इन्होने पहचाना है शोर उसके साथ ऐकात्म्य किया 
भावाक्षिप्त प्रकृति है, उतना शायद ही प्रन्य किसी कवि से बन पड़ा हो । 
विश्वम्भर मानव के शब्दों मे "उन्होने उसे सबसे भधिक 
व्यापक रूप में मानवीय क्रिय!-कज़ापो से सम्पत्त किया है। उतके 'पत्लव विश्य 
घर विस्मित चितवन डालते हैं, उनका गिरि सुमन-हगों से भवलोकेत्ता है। 
उनका उपयन फूलों के प्यालो मे भ्रपता गौवन भर-भरकर मंधुकर को पिलाता 
है, उनके मेघो के बाल मेमनों-ते गिरि पर फुदकते हैं, उनकी लहरें किरणों के 
हिंडोल पर नाचत्ी हैं, विटपी की व्याकुल प्रेयसी छाम्रान्वाह खोलकर कवि को 
गले ज्गाले की क्षमता रखती है । उनकी दृष्टि में दशमी वा शशि श्रपमे तियंक्‌ 
सुख को लहरो के पट से भुक-भुककर, रुक-रुश्कर मुस्धा कान्सा दिखलाता 
है, उनका मलपानिल उर्वी के उर से तद्रिल छायाचल सरका देता हैं ।”१ किन्तु 
इस सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है फि प्रस्तुत प्रकृतिउपादानों पर यह मानवत्वा- 
रोप व्यग्य रहने फी दशा में ही भ्रन्योक्ति-्पद्धति के भ्न्तगंत होगा । मानवत्वारोप 
के बाध्य हो जाने पर उसमे व्यग्य की-सी घ्वन्यात्मक्ता और श्रेषश्षीयत्ता नहीं 
रहती, इसलिए वह शुद्ध रूपक का ही विषय रहेगा, भन्योक्ति का नहीं । एदा- 
हर॑ण के रुप में पत का रुग्णा बाला के रूप में चाँदनी का चिंत्र देखिए : 
जग के बुष्छ-देग्पद्ययन पर 
महू रुपहा जीवन-बाला 
हे कब से जाग रहो, वह 
आरैसू की नोरव साला । 
इसमें दुल-देन्य पर दायनत्व का झ्रारोप या चाँदनी प्र बालात्व का भारोप 
बाच्य हैं। प्रमाद की 'ऊपा नागरी', निराला की 'सन्ध्या सुन्दरी' भौर रामकुमार 
वर्मा की (रजनी बाला' झ्रादि का भी यही हाल है। इस सबसे व्यस्थ-रूपक नहीं 
है, बाच्य-झूपक है । मातवष्वारोंद वाच्य किये बिना ही केवल-मात्र मानवीय 
क्रया-वलाप से मानवत्व की घ्वस्यात्मक अनुभूति करा देने वाला प्रसाद के मह 
१. 'सुमित्रानन्दन पंत, ए० ६६ 





हिन्दी-साहित्य मे प्रन्योक्तिव्पद्धति श्३े६ 


उपा आझादि का चित्र देखिए : 
उपा अरुण प्याला भर लातो 
सुरभित छापा के मीचे 
मेरा योवन पोता सुख से 
झलताई आंखें मोचे । 
से मकरग्द नया चू पड़ती 
झरद-प्रात को शेफातो, 
दिखरातो सुख हो सन्ब्या को 
सुन्दर झलके घुंघराली ! (कामायनों) 
वसुघा और कलिका का ऐसा हो चित्रण पन्‍्त ने मी किया हैः 
नव-वसन्त के सरस स्पर्श से 
पुतक्तित बसुघा बारम्वार 
सिहर उठो स्मित-दइस्यावलि में 
विकसित विर-योवन के भार, 
फूट पड़ा कलिका के उर से 
सहसा सोरभ का उद॒गार 
गग्प-मुग् हो भन्‍्ध-समोरण 
लगा पिरकने विविध प्रक्तार ! (पल्लव) 
महादेवी वर्मा भी इमी तरह प्रड्कति का मानवीकरण बरती हैं - 
निश्चा को घो देता राकेश 
चाँदनों में जब भ्रलर्क खोल, 
कली से कहता या मघु-मास 
बता दो सघु सदिरा का मोल ! (नोहार) 
इस तरह कवि के व्यक्तिगत भावों भोर भनुमूतियों के भनुसार प्रस्तुत भर्पाद्‌ 
झालम्बन-स्वरूप प्रद्ति के नाना रुपो में भ्रश्रस्तुत मानवी चित्र भी छायावाद मे 
बहुत झिक हैं। डों० थ्रो इृष्णलाल के शब्दों में “प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से 
झाधुनिक काव्य वी सर्वोत्ट्रट्ट रचनाएं इसो धेली के झन्तयंत पाती हैं। महा 
कवि झपनी कल्पना बा भाषय लेकर वित्रमय भोर व्यजनापूर्ण दृश्यों की पवन 
सारएा करता है ।”* यह रूव भन्योक्ति-पद्धति वा हो विषय हे । 
प्रर हम छायावाद के तृतीय रूप पर्यात्‌ रहस्यास्मक प्रहृति पर विचार 
_ रे हैं। यह छापावाद का पन्तिम विवस्तित रूप है । इसमें कवि प्रद्मति के 
१. प्राघुनिक हिस्दी-साहित्य का विकास, ए० ८घ० । 


श्े८ हिन्दो-काव्प में झन्योक्ति 


भावाशेप-पद्धत्ति से मानवीकरण करने की हो । ऐसी अवस्था में जुही वाला 
प्रकृति-चित्र भावाक्षिप्त प्रकृति के अन्तर्गत होगा! और वह प्रस्तुत ही कहलाएगा, 
अप्रस्तुत नहीं; भप्रस्तुत को तरफ केवल सकेत-भर है । इस तरह छायावाद में 
भ्रकृति के इन दोनों रूपों के मध्य सीमा-निर्धारण सरल काम नही है ) 
भावाक्षिप्त प्रकृति-चित्रए के प्रधान कवि पन्‍्त हैं। प्रशृतति को गोद में 
जन्म लेकर उसके साथ भामोद-प्रमोद में रमकर जितनी भारीकी से प्रकृति को 
इन्होंने पहचाना है भौर उसके साथ ऐकव्क्म्य किया 
भावाक्षिक्त प्रकृति. है, उतना शायद ही धन्य किसी कवि से चन पड़ा हो । 
विश्वस्भर मानव के शब्दों में “उन्होंने उसे सदसे भ्धिक 
व्यापक झूप में सानवीय क्रिया-कलापो से सम्पन्त किया है। उनके 'पल्लद' विश्व 
पर विस्मित चितवन डालते हैं, उनका गिरि सुमन-हमों से भवलोकता है । 
उनका उपवन फूलों के प्यालो में भ्रपता यौवन भर-भरकर मधुकर को पिलाता 
है, उनके मेघो के बाल मेमनो-से गिरि पर फुदकते हैं, उनवी लहरें किरशो के 
हिडोल पर नाचतो हैं, बिटपी की व्यादुल प्रेयम्नी छाया-बाँह सोलकर कवि को 
गले जगाने की क्षमता रखतो है । उनकी दृष्टि मे दशमी का शशि अपने तिर्पक्‌ 
मुख को सहरो के घूघट से 'मुक-मुककार, रुक-हक कर मुग्धा का-सा दिख़लात्ता 
है, उनका मलयातिल्न उर्वी के उर से तद्विल छायाचल सरका देता है)" क्षिन्तु 
इस सम्बन्ध मे यह उल्लेखनीय है कि प्रस्तुत प्रकृत्ति-उपादानों पर यह मानवत्वा- 
रोप व्यंग्य रहने की दशा मे ही भ्रन्योक्ति-पद्धति के भन्तगंत होगा । मानवत्वारोप 
के घाच्य हो जाने पर उप्मे व्यग्य की-सो ध्वन्यात्मकता भौर प्रेपणीयत्ता नहीं 
रहतो, इसलिए वह शुद्ध रुपक का ही विषय रहेगा, भनयोक्ति का नहीं। उदा- 
हरण के रूप भें पंत का रुग्णा बाला के रूप में चाँदनी का चित्र देखिए . 
जग के दुफ़-देग्य-दायन पर 
गह झुणा जीवननआाला 
रे फब से जाग रही, वह 
आँसू की सीरव माला । 
इसमें दुल-दैन्य पर शयतत्व का प्रारोष तथा चांदनी पर बालात्व का भारोप 
बाध्य हैं। अत्ाद की ऊप्य तागरी, नियम की कर््या घुन्दरी' और रामकुमार 
वर्मा की “रजनी बाला आदि का भी यही हाल है । इन सबमे व्यग्य-एपक नहीं 
है, वाच्य-छपक है । मातवष्वारोप वाच्य किये दिता ही केवल-मात्र मानवीय 
क्िया-क्लाप से मानवत्व की ध्वस्यात्मक अ्रदुभूति करा देने वाला प्रताद को यहू 


१. 'सुमित्रानादन पंत, पृ० ६६ 


हिन्दी-साहित्य में प्रन्योक्ति-पद्धति श्र 


ऊपा भादि का चित्र देखिए : 
उपा भदरण प्याला भर लातो 
सुरभित छाया के मोचे 
मेरा योवद पीता सुछ्त से 
झलसाई आँखें मोचे । 
ले मकरन्द नया चू पड़तो 
झरद-प्रात को शेफालो, 
विखरातो सुख हो सरध्या को 
घुर्दर झलक धूृंधराली ! (कामायनी) 
वमुघा भौर कलिका का ऐसा ही वितरण पन्‍्त ने भी किया है : 
मव-वस्तन्त के सरस स्पर्श से 
पुलक्षित बसुघा बारम्थार 
घ्रिहर उठो स्मितदास्पावलि में 
विकसित चिर-योवन के भार, 
फूड पड़ा कतिछा के उर से 
सहुसा सोरभ का उद्यार 
गन्ध-मुग्प हो भ्रन्ध-समीरण 
लगा थिराने विधिष प्रकार ! (पहलव) 
महादेदी वर्मा भी इसी तरह प्रश्रति का मानवोकरण करती हैं : 
निशा को थो देता राक्षेश 
चांदनी में जब प्रतके सोल, 
कसी से कहता था मधु-मास 
बता दो मधु मदिरा का मोल ! (तोहार) 
इस तरह कवि के व्यक्तिगत भावों भौर भनुभूतियो के झनुसार प्रस्तुत प्रयात्‌ 
भातलस्वन-स्वरूप प्रकृति के नाना रुपो मे प्प्रस्तुत मानवी धित्र भी छायावाद में 
बहुत प्रधिक हैं। डॉ० थो इष्णलाल के शब्दों मे “ब्रक्नति-वित्रण की दृष्टि मे 
भाधुनिक वाब्य जी सर्वोत्तष्ट रचनाएँ इसी संली के झन्तयंत भाती हैं । यहाँ 
कवि प्पनी बल्वता का भाश्य लेदर वित्रमय और व्यंजनाइरं हयों की झब- 
तारखणा करता है ।”* यह सव धन्योत्ति-पद्धति रा ही दिपय है! 
भर हम दायपादाद के तृतीय रूप पर्यातु रहस्पास्मन प्रहठि पर विधार 
_हप्ते हैं। यह दायावाद का प्रन्तिम दिवमित रूप है। इसमें रवि इहुविईे 
३ 'प्राघुनिक हिन्दी-साहित्य शा विकास, धू० ८० । 


रे हिन्दी-फाध्य में अन्योक्ति 


व्यट्टिल्सोन्दर्य से ऊपर बठकर उसके द्वारा समा्रिलझष 
रहस्यात्मक प्रकृति में विराट सौन्दर्य से सम्बन्ध जोड़ने का उपक्रम करता 
है। प्रकृतिससद्चरी के माध्यम से परोक्षन्तत्ता की 
जिज्ञासा छाग्ापाद के चरम श्रकर्प को भ्रवस्था है । इसे शक रहस्यवाद नपम से 
पुकारा जाने लगा है, यद्यवि प्रासम्म में छायावाद घोर रहस्यवाद नाम की दो 
फिभिन्‍्त वस्तुएँ कोई नहीं थी । ब्रद तो ालस्वन-हूप प्रशति का व्यट्टि-चतन्य 
और व्यष्टि-म्लोर्दर्य छायावाद का सीमान्त बन गया है भर वहाँ से आगे उद्दोपत- 
रूप प्रकृति के माध्यम से विराट सोन्दर्य की रहस्यात्मक भ्नुभूति रहस्यवाद की 
सीमा बताती है। प्रकृति द्वारा परोक्ष सत्ता की अनुभूति को झब प्रकृति-मूलक 
रहृस्मवाद कहने सगे हैं। हम इसमे छायावाद वी ग्न्तिम विवश्ध-स्थिति भागते 
हैं। पंत इसके मुख्य श्रतिनिधि हैं। उदाहरण के लिए उनका 'मोौन-निमन्चणा 
देखिए : 
प्रमदा-थाया मे, जब कि सफाल 
पोलतो फलिका उर के द्वार 
सुरभ्ि-्पीडित सधुर्पों के बाल 
तड़प, बन जाते हैं गुब्जार, 
ने जाने दुल्लक प्रों्त मे कौन 
जखौंच लेता भेरे हय मोन ! (पह्लव) 
कामायनो' में प्रकाद ने रहस्यात्मक प्रकृति के बहत चित्र फीच रे हैं, 
जैपे : 
विदर-कमल को सुदुल्त मयुकरी रजनों ! तू किस कोने से 
पग्राती घुम-धूम चल ज्ञातो पदी हुई किस टोनेसे ? 
किस दिगम्त को रेखा में इतनो संचित फर सिध्की-सी साँत 
यो समीर मिस हाफ रहीनसी घली जा रहो किसके वास ?ै 
घर|घद बढा देख सुस्वधाती किसे डिठकन्सी चाती, 
विजन गधत में किसो भूल-्सी किसको स्पृति-पय में सती ?ै 
भह्ददेवी वर्मा का भी ऐसा ही एक प्रकृति-चित्र देलिए : 
प्रयप्त छूकर किरणों की छाँह 
महुघ्दाराती कलियाँ क्यों प्रात 
समीर का हुकर घल छोर, 
घोटते वर्षो हँस-हेंसकर पात ! (रहिस) 
रहस्याह्मक प्रकृतिनदिवण में कभो-कमी प्रकृति घपने प्रध्तुत हूप मेन 


हिग्दी-साहित्य मैं भ्रन्पोक्ति-पद्धति रद! 


रहवर प्रतीक भी वन जाया करती हैं जैसा कि छायावाद के प्रयम रूप में हम 
वीचे देख प्राए हैं । परीक्ष सता के झमिव्यंजक होने के कारण ऐसे चित्रो को 
भी हम रहत्यात्मक प्रकृति के भीतर ही रखेंगे । उदाहरण के लिए निराला को 
'प्रषात के प्रति! कविता लीजिए : 
अचल के चंचल छुट्रप्रपात ! 
मचलते हुए निकल प्राते हो, 
उज्ज्वल घन बन घन्पकार के साथ 
छेलते हो पर्यों, क्या पाते हो ? 
यहाँ प्रपात (करने) को मानवीय रूप देवर उसके द्वारा कवि ने अ्रच्छन्‍त रूप से 
जीव की भोर सकेत किया है। प्चल (पहाड़) परोक्ष सत्ता का श्रतोक है, 
प्रत्थकार भौर घन क्रमश माया और मायोपाधिक जीव को संकेतित करते हैं, 
भ्र्पाव्‌ ब्रह्म से निकलकर उज्ज्वल जीव मायाबृत होकर संसार में किस तरह 
मचलता भौर नाना सेल खेलता है | इमी तरह “पंत के 'पन' को भी श्ीजिए। 
वरसो सुख बन, सुखमा बन, 
घरसो जगन्‍जोवन के घन। 
जग के उर्दर प्रॉवन में 
बरसों ज्योतिषंप. जीवन, 
यरसो सपु-सपघु तुण-तण पर 
हे घिस-प्र्यय, चिर-नूतन ) (गुंजन) 
इममे भी मानवीक्षत घत के मिस परोक्ष सत्ता भ्भिप्रेत है। महास्वुधि 
के प्रतीक मे भी उसका चित्र देखिए : 
प्रहें महाम्युधि | सहरों से शत लोक चराघर 
फ्रोश करते सतत तुम्हारे स्फरीत पक्ष पर; 
तुग तरंगों से शतन्युग शत-इत कल्पान्तर 
उगल महोदर में विलीन फरते तुम सत्वर, 
शत-सहस रवि-दाक्षि प्रसंट्य प्रह, उपप्रह, उश्गए, 
जअलते, युभ्ते हैं स्फुलिय से तुम में हरक्षणा, 
प्रचिर विद में प्रसिल दिशावधि #मं, वचन, सन 
तुम्हों घिरन्तम भ्रहे विवर्तन-हीन विवर्तन | 
पंत को 'ज्योत्स्ना' भी विश्वन्चेतना-परक है। सम्ने रूपक को सेकर 
चलने वाली यह सारो वर्णाना भनयोवित-पद्धति है ! 


प्रकृति के व्यट्टि-सोन्दर्य की पृष्ठभूमि में जब भावुक बवि विराट धौर्द्य 
हि घ०--१७ 


श्र हिस्दो-काव्य में ऋषोक्ति 


की झनुभूति करने लगता है, तो यह विधश्मय भोर झानर्द में प्रात्म-विभोर 
हो उठता है भ्रौर उसमे भपनापव भाँकता हुमा यह 
रहएपवाद भोर उसके भपने 'स्व को 'तदु' से मिलाना--एकाकार कर देगा-- 
प्रतीक चाहता है। यही रहस्यवाद का मूल रहस्य है। कास्य 
की इस यन्त-अदृत्ति को, शान से हटकर भावगत 
वेदान्त को 'रहस्पवाद' नाम दिये जाने का प्रवृत्ति-निमित्त है भ्रसीम, प्रब्यक्तिक, 
याचामगोचर, भर्प सत्ता को रूप देने के लिए उस पर एक व्यत्तित्व का 
भारोप भौर उप्तका बागू-गोचरीकरगा, जो कि एक रहस्य है। निराकार पर 
व्यक्तित्व-प्रारोप कवि की अपनी व्यक्तिगत भावना भौर प्रमुभुति पर निर्भर 
करता है। प्रकृति-उपकरणों के झ्रारोप द्वारा परोक्ष सत्ता का प्रतिपादन हम 
प्रमी पहले 'प्रषात' भादि में दिखा आए हैं ! इसे प्रकृति-मुलक रहस्मवाद पहते 
हैं। दाम्पर्य-प्रण॒व के प्रतीको द्वारा उसकी अमिव्यवित की बरस्प्रा भी बड़ी 
प्राचीव है श्रौर वियापति, जायसी, कबीर भ्रदि कवियों से होकर भ्राज तक यथा- 
बत्‌ चली थ्रा रहो है, यद्यपि रवीस्ट्रनाप टैगोर, बगलान्माहित्य तथा पराइचात्थ 
कवियों से प्रभावित होने के कारण इसका झ्राधुनिक एप पृवपिक्षया श्रधिक 
परिष्कृत एवं निछरा हुप्ना है। यह माधुपे-भाव का रहस्यवाद कहा जाता है । 
रहस्पवाद में दाम्पध्य-प्रएय के शतिरिक्त प्रस्य प्रतीक भी होते है। प्रतीव-विधान 
रहस्पवाद का प्राण है, प्रतएव छायावाद को तरह यह भी भ्रन्योक्ति पढति है । 
हम पीछे छायावाद के तीन रूप-स्थितिमा--बंता श्राएं हैं। उसी 
तरह रहस्पयाद को भी तीन भूषिकाएं हैं। प्रारम्भिक भूमिका भजात के प्रति 
जिन्नासा की होती है। अपने चारो भोर प्रदत विवि 
रहुस्पवाद की भूपिकाएं सृष्टि-प्रघच को देखकर कवि को भादचयं-सा होता है 
और उसके मन में प्रश्न उठता है कि इसके धूल में 
कौन सा तत्व काम कर रहा होगा। बड़े कुतूहल के साथ वह उसकी खोम 
करता है। जँसा हम पीछे बता झाए हैं--प्राचीन वेदिक ऋषियों के दृदय से 
भी यह जिज्ञासा पैदा हुई थी । झाधुनिदः रहस्यवादी पन्‍्त, प्रसाद, मद्गदेवों वर्भा 
प्रादि ने इस अवस्या के विविध चित्र खीचे हैं : 
महानोल इस परम ब्योम में, झत्तरिक्ष में ध्योतिमानि, 
प्रह, नक्षत्न भोर वियुत्कए, किसका करते ये संधात ?ै 
छिप जाते झोर निकलते, झाकर्षत में शिये हुए, 


सुश, वीरुप लह-लहे हो रहे, किसके रत से सिद्दे हुए ? 
(प्रसाद ; 'कामाय नी”) 


हिन्दी-साहि्य से प्रस्योक्तिगपदधति श्४३ 


शूस्य मभ पर उमड़ जद दुख भारन्सो 
नश् तम में सघन दा पक्षातोी घटा, 
बिलर जातो छुंगपुओ्ों को पाँत भी 
कब सुनहले पांसुप्रों को हार-्सो, 
तब छमझ को लोचनों को मूँदता 
तड्डित की मुस्कान में वह फोन है ? (महादेवी: रश्मि) 
वास्तव में रहस्यवाद को जिज्ञासात्मक भवस्था को रहस्यवाद न कहकर रहस्म- 
याद कौ पृष्ठमूमि कहा जाय, तो प्रधिक संगत रहेगा, वयोकि रहस्पवाद का 
असलो उपक्रम तो तव होता है जब कि भह्ञात को जान लेने पर उसके प्रणी- 
किक सौन्दर्य, उसके प्रति प्रेम, उसके मिलने को धातुरता, मिलन धादि पी 
भनुमूतियों को प्रभिव्यक्ति देने के लिए कवि प्रतीक-विधान का भाश्नय लेता है । 
इसौलिए जिज्ञासा को रहस्यवाद का 'प्रथ/न कहकर छायावाद की इति/ 
बहते हुए हमने रहस्यात्मक भ्रकृति के प्रम्तगंत किया है । 
जिज्ञासा के बाद द्वितीय भूमिका में भनज्ञात का ज्ञान तथा उसके प्रति 
सगाव उत्पन्न हो जाता है भोर कवि का हृदय उससे मिलने के लिए उत्कण्डित 
भौर प्रातुर बन जाता है। जीवात्मा की परमात्म-विषयक इस भनुभूति को व्यक्त 
बरने के लिए बधिं साघारणत: सोविक दाम्पत्य-भाव का भ्रतीक प्रपनाता है, 
अयोक्ति मानव-जीवन मे दाम्पत्य-प्रणय से अधिक मधुर, प्रदल एवं ब्यापक 
प्रभाव चाली बस्तु देफने मे नहों पश्लाती | जँछा हम बह भाएं हैं--माघुप- 
भाव में दाम्पत्य के हमें दोनों रूप मिलते हैं--परोक्ष सत्ता का प्रियतम-रूप 
अभ्रषवा प्रियतमा-हप । प्रियतम-रूप को प्रथा भारतीय है झोर बदीर भादि से 
सेकर प्रत्ाद, पंत, महादेवी प्रादि तक प्रा रही है, किन्तु थ्रियतमा-रूप विदेशी 
है भोर भूफियों की देन है। प्रसाद की “प्रधम प्रमात', 'बब', 'प्रत्याणा', 
'स्वप्नलोक', 'दक्षन', 'मिलम' झादि रचनाएँ रहर्यवाद की इसी भूमिका के 
पवित्र हैं। उनता “खोलो द्वार' देखिए : 
बिक्षिर-क्ष्णों से सो हुई, कुमलो के भोगे हैं शव धार, 
चलता है परद्िचयम का मादन लेकर झीतलता का भार, 
भोग रहा है रजनों दा यह सुन्दर कोमल कबरों भार, 
भरण हिरण सम वर से छू सो, खोलो प्रियतम ! णोसो हार । 
महादेवो विरह की भाषना सेकर चलती हैं, मोर मौरा को तरह हृदय 
में प्रदद बेदना का भार दबाये हुए भपने 'प्रियतम' के लिए पत्त-पत्त घुनती 
भोर तड्पदी ही रहती है : 
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भोम-पा तन घुल चुका घय दोप-सा सन जल घुका है । 


विरह के रंगोन क्षण ले, 
प्रथु के कुछ दोष फरा छे, 


यदनियों से उलभ पिसरे स्वप्न के फोके सुमन से, 


छोमने किर शियिल पग 
निश्यास दूत निकप्त चुका है। (दोप-शिखा) 


रहस्यवाद में तृतीय भूमिका घातमा ग्रोर परमात्या के प्रमेद-मिलन की 


प्राती है, जिसे दम वेदान्त के शब्दों मे 'तत्त्वमसि' झषवा कबीर के धाब्दों में 
पानी ही ते हिम भया, हिम हूँ गया विलाय' कह सकते हैं। इस महामिलन 
में एक प्रलोकिक भानन्द की भनुभूति होती है, जिसका केवल सकेत-मात्र किया 
जा सकता है, याणी द्वारा उल्लेख नही होता । साध्य-साधक के इस एकीकरण 
का उदाहरण भी देक्षिए: 


हाँ सल्ति, भाभो याँहू खोल हम 

लगकर एले जुडा सें प्राण, हु 
फिर तुम तम में, में प्रियतम में, 

हो जावें हुत पन्तर्धान | (पन्त : 'पहलव ) 


तुम मुभमें प्रिय | फिर परिचय दया ?ै 
चिश्रित सू में हूँ रेखा-फ़म । 

प्रधुर राग तू में स्वर संगम, 

सू प्रतोम्त में सोमा का भ्रम, 

काया छाया मे रहस्यमय, 
प्रेयश्चि-प्रियतम का भभिसय क्‍या | 

सुप्तर मुझ में प्रिय | फिर परिचय क्या ! 
तारक में छवि, प्राणों में स्मृति, 

पस्तकों में मोरण पद को पति, 

सघु उर में पुलकों को संसृति 

भर लाई हूँ तेरी चंचल, 

झोर कहां जग में संचय वया । (महादेवी : 'नीरजा') 


भहादेवी फी तरह भम्भूणा ऋषि को पुत्री देदिक ऋषि फा वाकू को भी 


विददार्मा के साथ झभिन्‍नता की ऐसी ही परनुभूति हुई थी : 
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प्रहमेद बात इव प्र बाम्या 
रममाणा भुवतानि दिद्रदा [| 
परो दिवा एना दुधिव्पै, 
झावतो महिना सं यभुव ॥* (श्वू० ८दा७/११॥५) 
भाघुनिक रहस्यवाद में प्रियतम के स्पान में “प्रियतमा' भी प्रतीक बन- 
कर प्राई हुई है, परन्तु भ्रपेक्काहुत कम । प्रसाद को “प्रियतमा', 'पनुनय 'मिलन' 
“प्रॉमू' भादि में हमें प्रियतमा दिखलाई पढ़ती है। पद्चिती में जायसी की तरह 
दस्त को भी नारी में कभी-कभी यह “विराट सोन्दर्य/ दौखता है : 
प्रति युग में ध्ातो हो रंगिणों ! 
रच-रच रूप मवोन 
सुम सुर-नर-मुनि-ईप्सित प्रप्सारि, 
त्रिमुवन में सोन ! 
झंग-प्रंग प्रभिनव शोभा 
मव दसंत सुकुमार 
भुशुटि-मंग नव-मव इच्दा के 
भूरयों फा भुझ्जार । 
इत-धात मधु घ्राकाष्षापों से 
स्पंदित एयु उर-भार 
मव-प्राा के मृदु पुकु्लों से 
चुम्वित लंपु-पद-घार । (प्रप्सरा) 
महादेवी थर्मा मे भो कमो-केभी मारो का भ्रतोक भपनाया है: 
इपसि ! तेरा घन देदपाश | 
मम-गंगा को रजत घार में थो प्लाई बया इन्हें रात ? 
ऋूप्पित हैँ तेरे धन्नतल प्ंग घिहरा-सा सन है सचस्नात 
भोगों घत्तहों फो द्वोरों रो 
चूतो यूंदें कर विविध सास | 
डाम्पाय-प्रशप के घतिरिषत पंत ने भपनों कुछ कविताप्ों में माँ का 
१. हिन्दो-रुपास्तर : 
में हो छुजन निश्चित भुवर्नों का करतो, 
मैं हो तो श्रॉपो इनकर भी बहतो, 
मेरो भहिमा का कोई द्ोर नहों, 
में छू-भू शा भो हूं संघन करतो। 


530 हिल्दी-शाब्य मैं ऋष्पोक्ति 


प्रतीष भी भपनाया है । दिश्काम्मर मानव के दब्दो से "यह माँजदी व) है । 
विराट विश्व की जननी है। भावों का निवेदन करते 
रहुस्पवाव के सन्य प्रतोक वाली दाजिका (जीवात्मा) बहुत छोटी है, पर बालिका 
के लिए माँ माँ हो है-वात्सल्यमयी ।/! उदाहरण के 
लिए इतकी 'बोए।' देखिए, निश््में प्राघी मे प्रधिक कविताएँ माँ को संशोधित हैं : 
जम में थो झतात प्रयात 
भा हम में हेरो इच्छा थी 
सेरे मानस की जतजात : 
तस्य तो यह भारो ध्ग्तर 
दर मेल में मिला हुप्रा था 
पृष्ठ क्योति घनकर सुन्दर, 
हूं उमंग थी, मैं उत्पात । 
जतनो-हूप मे निराला का चित्र भी देखिए : 
प्रात्त तब क्षार पर 
धाया जनति | नेश धन्य पथ पार कर | 
सगे जो उपल पद उत्पल हुए ज्ञात, 
शंटर प्र॒भे जागरण दने ध्रवदात, 
स्मृति से रहा पार छरता हुपा रात, 
भदसन्न भी में प्रसन्‍न हूँ प्राप्त वर ! 

'तैद् प्रन्ध पथ! भज्ञान त्वा उपल एवं कंटक साधता-मार्ग मे भाई 
विध्य-यापामों के शतोक हैं । इसी तरह निराला ने भचल, हीरे की खान भादि 
अतीको से भी परोक्ष क्त्ता के चित्र छीचे हैं । 

सूफ्रीवाद के प्राघार प्र दाम्पत्यन्प्रशाय को लेकर रहस्पवाद की एक 
दाखा दालावाद!' नाम से बली। सूफीसत में 'हाला' अ्रह्मानन्द-आध्ति की 

सन्मयता-प्रवर्षा कहलाती है, जिसके प्रदीक मदिरा, 

हालादाद प्याला, साकी भादि हैं। हिन्दी में इस शाखा के 
प्रवर्तक चौर मुरुए प्रतिनिधि बच्चन हैं, जिनकी इस 

सम्दत्प में 'मयुशारा', 'पधुदाला भीर 'मधुकलज्ञ ये तीत रचताएँ निकसों हैं 
भगवतीचरण वर्मा भादि बच्चन के ही भरनुगामी हैं। वास्तव में हालावादियों 
की मछुचर्या बाह्य जगतु को झपनी विफलताझो शोर नेराश्यों की प्रतिक्रिया-भर 
थी । चह कदौर, प्रसाद ग्रादि रहस्पवादियों के भाध्यात्मिक प्रेर के विप्रीक्त 


है... युकिवानादन पंत, ४५ १३३४३ 
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लौकिक स्थूल प्रशय के भोगवाद में परिणत हो गई । इस तरह मूल रूप में 
प्रतीकात्मक होठा हुप्ना भी मघुशाला भोर मघुवाला बाला हाल्ावाद व्यवहारतः 
उमर उस्याम भी रझूवाइयों भौर रीतियुगीन काब्य वो तरह ऐन्द्रिय एव मासल 
प्रणय की घभिव्यक्ति बन गया। प्रतएवं प्रतोक के साधन के स्पान में साध्य 
बन जाने पर हातावाद में घन्योक्ति-पदधनि का प्रशइन ही नहीं उठता । महात्मा 
गांधी के मद्य-निषेष-प्रान्दोलन, भारतीय सस्कृति एवं प्रगति के विदद्ध पड़ जाने 
पर उसका यह दुल्वार स्वाभाविक ही था : 
मधुदाले, मधु का गीत न था शव, सघु से मुझको ध्यार नहीं 
सेरे इन मरकत-प्यालों में, सब वह मादक झउद॒गार नहीं, 
मेरे एक हिचबु से सौन्मो सागर णारो घन जाते हैं, 
जो उतमें तुफान जगा दे, थह तेरे मधु में ज्वार नहीं ॥ (नीरव) 
छायावादी युग के महाकाथ्यों मे जयशंवर प्रसाद द्वारा प्रणोत 'कामा- 
घनी का सर्वेषेष्ठ स्थान है। भन्पोक्ति-पद्धति मे लिखा हभा यह शाम्तरस« 
प्रधान रूपक-काव्य चिर-प्रपीडित मानवता को स्थायी 
कार्यों में मस्पोक्त- फल्याण तथा शाश्वत शान्ति फा भाष्यात्मिक सन्देश 
पद्धति ६ दामायनी देता हुप्ा विधव-साहित्य के लिए एक भमर देन है। 
भ्रागंतिहांसिक काल की पृष्ठभूमि पर धाघारित इस 
प्रन्य में एक भोर ठो प्रादिम पुरुष मनु तथा प्रादिम नारी श्रद्धा का इतिहास 
है, भौर दूसरो झोर “यह भार्यान इतना प्राचीन है कि इतिहास में रूपक का 
भी प्रद्ममुत मिश्रण हो गया है । इमोलिए मनु, घढ़ा भौर इडा दृत्यादि भपना 
ऐतिहापम्रिक पस्तित्व रखते हुए सांकेतिक प्र शो भी प्रभिग्यक्ति कर देते हैं। 
मनु पर्यावु भत के दोनो पक्ष, हृदय भोर मस्तिष्क का सम्बन्ध भ्रदा भोर इड़ा 
से भी सरलता से लग जाता है (१ यही इसमे शन्योत्ति-तरव है १ 
जल-प्रतय में मनु-नामक देवता एक मत्स्य की सहायता से किसी तरह 
घचकर नोका के सहारे हिमगिरि के उत्तुंग शिसर पर णा सगे। घारों तरफ 
बहों 'तरल' भोर बहीं 'सपन' जल ही जल दृष्टिगोषर 
+कामायनो' का कपानकः होता पा | देव-सृष्टि के विनाश से मनु को घदो बिस्ता 
हो रहो थी | धीरे-धोरे प्रसप-प्रवाह उत्तरने सगा भौर 
पृष्दी निगल पड़ी। पूर्व से सूर्दे उदय हुमा, सो मनु छा भवसाद प्राशा में 
गदला झौर उनके सामने “वह विदणे मुख वरस्त प्रद्कति बा, प्लाज सगा हँसने 
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फिर से । झाशा के इस वायु पण्डल् में उन्हें एक युद्दा में प्रपता काम्य यज्ञ- 
कर्म धारमस्भ करने की सूछी झोर अपने एकाकी जीवन में एक दिन सहसा वे 
हया देखते हैं कि एफ 'नित्य यौवन-छवि से दोप्त' सुन्दरो सदी है, जिसका नाथ 
श्रद्धा पा प्रोर जिस्ते 'कामगोत्रजा' होने के हारण शामायनी भी कहा करते 
थे। उम्ते देखते ही मनु मे जीदन के पति भाकुप॑ण उत्पन्न हो गया। भागन्तुका ने 
भी मतु को थे बंधाया ध्रौर मपने को एक रहच्री के रूप मे सौंबते हुए कह : 
बनो संसृत्ति के मूल रहस्य 
मुम्हों से फंलेगी यह बेल, 
बिदव भर सोरभ से भर जाय 
सुमन के सेलो सुर्दर तेल ।९ 
श्रद्धा को प्रात करके सनु को बडा भाश्वासन शोर शान्ति मिली धपा 
के फ्ातरद से फुने ने समाये । भव उनके द्वदय में पुराने वक्च-सर्कार प्रोर प्रथल 
हो उठे भोर भ्रपवी तरह ही प्रलय से बचे हुए किलात भौर भाकुति नाम के 
दो असुर-पुरोहितों की सहा|यता से उत्साह के साथ यज्ञ करने लगे, किन्तु मनु 
की झपने हो सुख फी वासना घोर वशु-वति से श्रद्धा प्रसत्तुष्ट यो तथा उनसे 
लियी हुई-सी रहने ल्गो थी | एक दिन यज्ञ में सोमरस पीकर मनु किसी तरह 
श्रद्धा को भी एक 'चपक' पिला बैठे । योवन भेंगडाई ले ही रहा था। काम 
भी कभी का प्रसय-सम्देश कानो में धोल छुका था । सहसा लज्जा का दोप टूट 
पढ़! भ्रौर धद्धा को मनु के प्रखय के भागे भ्रात्म-समर्पण ही सूमभा । कुछ समय 
बाद जय श्रद्धा के पर भारी पढ़ते हुए दीसे, तो मनु को ईर्ष्या होने लगी कि 
प्रद्धा के प्रेम का एक्‍न्साव भ्रधिकार भव मुमते दूसरे को चला जायगां। 
फलत: श्षद्ध! को उसी श्रवस्था में धकेली दयोटकर भएनी सुख-वासता को सिये 
थे वहाँ ते चल पड़े भझौर घुमते-फिरते सारस्वत देश पहैच गए । 
रपरस्वत देश भूचाल से न९-श्वस्त हुआ एड था । उस्चे देखते ही मनु 
के मानस में ईश्वर की ससार-लोला तपा जीवन के सम्बन्ध में विचारों फी 
लड़ी-सी वेध गई । बीच-बीच में काम्ायतों एवं भहोह को मछुर स्मृत्रि रह-रह- 
कर उन्हें साल देती थी ! इसी समय एक सुन्दर दाना मनु के पात भाई वह 
सारस्वत देश की महारानी दड़ा थी ? सदु का स्वापक करते हुए युन्दरी में मर 
को ईदवर का विचार त्यागकर बुद्धिवाद' झपताते का उपदेश दिया भौर किर 
दोनों ध्वस्त सारत्वत साम्राज्य के पुर्नाविर्मा में लय गए । 
१. बहा, 7० रहे । दर 
"२. बही, ४० ५७१ 
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उधर थद्धा का जोवन मनु के दिना सूना पडा हुआ था। उसने स्वप्ल 
में भी नहीं सोचा या कि उसके प्रेम का ऐसा भीषण परिणाम होगा । बेचारी 
एक रात भपने शिशु को छाती से लगाए सो रही थी कि उसने स्वप्न में देखा 
कि सारस्वत देश भनु के प्रयत्तों से फिर से हरा-मरा और समृद्ध हो उठा है, 
वहाँ वेजञानिक भौर झऔद्योगिक सभी प्रकार की भौतिक उन्नति झपने चरम प्रकर्ष 
पर है; मनु वहां के प्रजापति बने हुए हैं। स्वप्न में ही श्रद्धा वहाँ से चल पड़ती 
है और मनु को इडा के पास बंठे हुए पातो है। मनु हाथ मे 'चपक लिये हुए 
बैठे हैं भौर इडा “ालती थी वह भासद जिसको बुभती प्यास नहीं '। मनु इड़ा 
को झब झपनोी महारानी बनाना चाहते हैं, पर वह नहीं मानती ॥ झ्नन्त में 
आरावेश में झाकर मनु ने वलातु उसका झालिगन किया ही था कि भपने को 
झुद्राकर 'इड़ा क्रोध-सम्जा से भरकर दाहर निकल चली ।' प्रजा मनु के इस 
अपकृत्य से छुब्ध हो उठी | रुद्-मयन खुल गया झोर सारी घरा कांपने लगी । 
किन्ञात्त भोर आदुत्ति के नेतृत्व मे छुद्ध जनता ने तत्काल राजद्वार घेर लिया । 
स्वप्न का यह हृदय देखकर श्रद्धा का हृदय दहल उठा और तत्काल उसकी तोंद 
हट गईं । मनु के इस विश्वासघात पर श्रद्धा सिहर उठी । वास्सव में उसने जो 
स्वप्न देखा था, वह स्वप्न नहीं, तथ्य द्वी पा। मनु महाराज सचमुच अपनी 
विद्रोही प्रजा से घिरे हुए थे। उन्होंने इडा भौर प्रजा को बहुत समझाया कि 
मैं तुम्हारा सम्राट हैँ भौर अपने बनाये हुए नियमों से बाहर हूं, किल्तु सब ध्यर्प । 
प्रजा भपने प्रतिचारी शासक को उसकी उच्छुद्धलता फा दंड देने पर उतारू थी । 
फलतः परस्पर सघप छिट्ट गया । प्रारम्भ में मनु से झ्पनी वीरता के कौशल से 
सूद जन-मं हार किया, किन्तु प्रन्त में 'सव शत्त्रों को घारें भौषण वेग भर उठी 
भोर मनु पर गिर जिससे वे 'मुमूषु” हो धराशायों हो गए भौर भू पर रुधिर 
की नदीं बह चली । 

युद्ध की समाध्ति पर सारा सारस्वत नगर विपाद एवं वरुणा में द्रव 
गया। इड़ा रात को यज्ञन्मण्डप के सोपान पर बंठो सोच रही थी कि मनु ने 
यह बया क्षिया है कि मेरो प्रजा भी मारी भौर स्वय भी भाहत हुप्रा । सहसा 
शिशु गो साथ लिये हुए एक दुखिदा स्त्रो वी वरुण बन्दन-घ्डनि ने उससे 
विधार-यंखला तोड़ दी। देखा तो वह स्त्री क्ामायनी थो भौर शिधु या 
उसवा पुत्र मानव, जो दोनों मनु को खोल में निकले हुए थे / यज्ञ की घघवती 
ज्वाला के प्रालोक में धद्धा ने मूदित पड़े हुए मनु को ऋट पहचान लिया । एक 
धोक-मरों गहरी चोख के साप वह तत्प्षणय दरियतम को सहनाने लगो । मनु ने 
भी धाँखें खोल दो भोर श्रद्धा को पाकर प्रसन्‍्त हुए; साथ ही धामा मी माँगी । 
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इंड्रा से भय उन्हें बडी घृणा हो गई थी; वह उनके लिए एक मृग-मरीचिका 
ही सिद्ध हुई। मनु कुछ स्वस्थ हुए तो एक रात झात्म-सवानि मे कारण 
निर्विष्ण हो कही जंगल की गुहा में चल दिए। प्रातः मनु को मे देशकर कमा 
थनी को फिर बढ़ा दु.ख्व हुआ ! बह प्रपने कुमार को सपभा रही थी कि हतते 
में इढा आ पहुँची भोर तक दे-देकर उसमे मनु की शिकायत करने सगी । मनु 
के झपदाध के लिए क्षमा माँगते हुए कामायती ने उत्तर दिया, “बहन, तुम मिरा 
तमें ही करता सीखी ही । ठुम 'प्विर चढ्ढी रही, काया न हृदय इसलिए सपर्ष 
ही करना जानतो ही, स्थाग नही ।' फ़िर वह श्रपने पुत्र को सस्मोधित करके 
चोली “मानव, तुम इनके साथ रहो श्रौर तुम दोनो राष्ट्रननीति देखो । गह तर्क- 
मयी हैं, भोर तू श्रद्यामय है । तुम दोगों मिलकर 'समरतता' के प्रचार दवॉरा 
देश में सुख-शात्ति का राज्य स्थापित कर सकोगे।” बह कहकर श्रद्धा ने मानव 
का हाथ इडा के हाथ में पकडाया और स्वयं मनु की खोज में चल पढ़ी । 
घुमते+फिरते कामायनी ने मनु को बन-म्रुहा में पा ही लिया। साथ में 
मासव को मे देखकर सनु पहले तो इसमें इडा के धड्यम्त्र को धका करने लगे, 
किन्तु जब श्रद्धा ते समझाया कि शंका करने की कोई शात रहीं है, मैंने स्यय 
सातव फो उसे दे दिया है, देकर कोई रक नहों बनता, प्रब हम स्वतस्त्र 
हो गए हैं.' तो प्रिमतमा की उदारता ने तत्काल मनु के मानस-चक्ष खोल दिए। 
प्रासन्‍्पास खड़ी की हुई स्कीर्णता की दोबारें हटने लगी भौर ये स्‍पने को 
विशाल परिधि के भीतर प्रमुभव करने लगे । सॉक होने पर जब '"श्योत्सता 
स्ररिता तम-जलनिधि' का झालिंगन करने लगी, तो मनू को भालोक में शिव 
का शरीर तथा तम में उनका जटान्याल भाषित हुँ्रा । फिर तो क्‍या था, नढ- 
राज भागखपुर्ण ताइव-तृश्य निरत दिखाई देने लगे। उनके शरीर से जो 
उज्ज्वल श्रम-सीकर भरते थे, वही तारा, हिसकर प्रौर दिसनकर' बन गए । पद 
प्रहार से उड़े हुए घूलि-करए मूघरों एवं प्रसख्य गह्मादगोलकों के रूप में विसचर 
गए तथा कटाक्ष विद्युतु भौर अट्ुद्यास हिम बत गया ॥ मनु इस अलोकिक हृष्य 
की देखकर गदगदु हो यए भोर श्रद्धा से बोले, (प्रिये, मुर्के उत चरएों तक ले 
चत ।' श्रद्धा मनु को सेकर हिमालय को और चल पढ़ी । सारे में विकद साइय्रों 
एवं चोटियों को पार करते तथा झोत पवन के थपेडों को सहते-सहते मन्‌ जब 
धक-तै गए, तो श्रद्धा से लौट उसने का भनुरोध करने लगे, किन्तु श्रद्धा के 
दिचार में भव लोटने का समय नहीं भा । उसी चैर्य भौर साहस बटीरकर 
चलते रहने की सलाह से दोनों चनते ही गए झोर घग्त में एक समतस सूमि 
पर पहुँचे । इतने ही में संम्या घिर आई । मचु को ऊपर उस 'तिराधार महा 
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में विविध वर्गों के सीन लोक दिखाई देने लगे । उन्होंने थद्धा से पूछा 
'प्रिये, ये कौन से लोक हैं ?” वह बोलो, 'नाय, इनमें से यह जो भरुण वर्ण का 
है, वह इच्दा-लोक है, इयाम-वर्ण वाला कमंलोक है, झोर जो रजत-जेंसा 
उज्ज्वल दीख रहा है, वह ज्ञान-लोक है| इन्हें जिषुर मी बहते हैं । फिर सदा 
में प्रत्येक पुर बा पृषक्‌ पृथक्तु रहस्य मनु को समझाया झौर वह मुस्करा दी । 
उम्तकी थुस्झान 'एक महाज्योति-रेखा-्सी! बनकर ठोनों सोकों मे फेल गई 
भ्रौर वे लोक तत्वाल मिलकर एक हो गए ॥ थोड़ी देर दाद एक दिव्य क्‍्ना- 
हत निनाद! सुनाई देने लगा और मनु एवं श्रद्धा दोनों उसमे ठन्‍्मय हो गए । 

कुछ समय वश्चादु एक यात्री-दल उस गिरिएथ से झ्ाता हुभा दिलाई 

पडा। उम्रमें इडा घ्ौर मानद मी सम्मिलित थे, जिनके साथ सोमलता से भरावृत् 
एक वृष भी था। रास्ते में वृष को उन्मुक्त करके वे चलते-चलते घन्त में मान- 
सरोवर की उसी समतस भूमिपर पहुँचे, जहाँ मनु ध्यात-निरत बेठे हुए पे झौर 
पास ही श्रद्धा खड़ी हुई फूलों की भ्ंजलि भरकर विखेर रहो थी । यात्रियों ने 
उन दोनो को पहचान लिया प्रौर ठत्काल उस “दुतिमय द्वस्ड के भागे नत- 
मस्तक हो गए । मानव एकदम माता की गोद में जा दंठा। इड्ा ने श्रद्धा के 
भरग्पों पर शिर रख दिया भौर बोलो, “मगवत्ति, मैं भूल में थी । मुझे क्षमा 
कर दो !” श्रद्धा चुप रही, किन्तु मनु कुछ मुस्कराए भोर कंलाश की पोर 
सरेत करते हुए दोसे, देखो यहाँ परामा कोई भी नहीं है । हम सब चेतन- 
समुद्र में लहरों-जेमे बिखरे पढ़े हैं। यह सारा चराचर विश्द एक ही चिति का 
बिग वषु है । यहाँ पापन्ताप कुछ मो नहीं है । सबक्षो सेवा अपनी सेवा है । 
एसी में भानत्द है।' उसो समय श्रद्धा के ऋघ सें पर एक मुस्कान झाई भौर उसके 
साथ सारी सृष्टि भो छुस्करा गई। चारों भोर मधुर पवन बहने लगा, पुष्प विक- 
दिल हो गए घोर लठाएँ नाचने सर्गी; जीवन कय मघुर मगीत छिद गया धौर 
सभी ने 'समरस एवं एकमय होरर स्‍भवण्द प्रनौ किक धानन्द की घनुमूति को । 
हम पोछे कह झाये हैं रि 'कामायनो' में प्रस्तुत कया मनु की है । प्रसाद 

लो के हो शब्दों में “मन्वन्तर घर्याव्‌ मानवता के नवयृग के प्रवत्तेक के रूप में 
भनु को बया भ्रार्यों को झनुति में दृदठा से रानी गई है । इसलिए वेदस्वत मनु 
को ऐतिहासिक पुरुष ही मानना उचित है ।”* किस्नु 

“शामायतों में प्रतोक- काम्य की शब्दन्योजता एवं धर्य-विन्यास-क्रम ऐसा है 
समादय कि उमके पोछे, जगा डझि हम प्रोध्धे कह प्राए हैं, 

पद्स्तुत रूप में झनु--मननशीक डोव--का प्रती मात 

है. 'कामापनों, धापुख, ए० ५ (सं० २०११) ॥ 





हिन्दो-साहित्य में फ्रम्योक्ति-पद्तति र्श्रे 


रहा है, वह जड़-चेतन रूप विद्यट्‌ सत्ता का प्रतीक है। वचिन्तव-रत मनु का 
श्रद्धा से सम्पड हुम्मा तो दोवन के प्रति झ्राइुपए उत्पन्त हो जाता है। श्रद्धा 
मन के हृदय-पक्ष--विश्वासमयों राग्रात्मिका दृत्ति--को प्रठोक है, जो : 
नित्य योवन-छवि से हो दोष्ठ 
विदव की कदुटा कामनान्मूति 
स्पर्श के पभ्राकपंोा से पूर्ण 
प्रकट करतो ज्यों जड में स्फूति 
श्रद्धा का कार्य हैं जीव को भात्मोन्मुखी वनाक्र आनन्द-लोक मे पहुँचाना, प्रत- 
एवं श्रद्धा को सहायता से मनु (जीव) गत्ते में दिरा देने वाले भरहंकार के निय- 
मन एवं परिष्कार में लग जाते हूँ, डिनतु फिर भी दोघ-दीच में देव-सस्वार 
जायते रहने से अहकार उठ ही जाता है । फलद्ः झादुलि-किलात मनु को पशु 
हिंसा की भोर प्रदृत्त कर देते हैं । घ्ाकु लि-किलात जीवन की धामुरी प्रवृत्तियों 
डे प्रतीक हैं । श्रद्ा पधु-वध का विरोध करनो है ! वह मनु को तप नहीं, केवल 
जीवन-सत्य की ओर प्रवृत्त करना चाहती है, प्र्पाद्‌ मन का हृदय-पक्ष हिसक 
एवं भहंसावात्मक बृत्ति का नियमत करता है, किन्तु सासारिक मोगो के झागे मह 
नियमन प्रधिक देर तक नहों टिक पाता | घोध को भह भावता प्रधिक बल पकड़ 
सेती है भौर मनु को दृइता के साथ भपने “झह' का प्रस्यापत करना पढता है + 
एह जलन नहों सह सहता में 
चाहिए मुन्दे मेरा ममाव, 
इस पंचभूत को रचना में 
मे रमणा कट घन एक तत्व ॥ 
फिर तो मनु वो श्रद्धा छोड़ ही देनी पड़ठी है ओर वे सारस्वत देश चले जाते 
हैं, जो उन्हें न८-ध्वस्त दमा में मिलता है। सारस्दत देश मनोमय कोश के नीचे 
प्रायमय कोश का प्रतोक है, जिसमें झहं मावाउन्त मत के सुख-दुःखों, जप-परा- 
जयों तया प्राधा-निराघाभों के मवन बनते झौर ढहते रहते हैं ॥ यही देवामुर- 
संद्राम हुप्रा था प्र्थाव्‌ मन को सतु-प्रसत्‌ वृत्तियों का संघर्ष घिड़ा था। सारस्दत 
देश को रानी इढा, जिससे मनु का साझात्कार होठा है, मत के मस्तिप्क-पश्ष-- 
मूर्पातह्व--की प्रतौदछ है। बसे भी हमारे यहाँ सरस्दती को बुद्धि की प्रधिष्ठाती 
मानते ही हैं। लोबिक मस्कृत में इड्मा बुद्धि के पर्योद-शब्दों में ग्रिनी गई है। 
इंड़ा को 'दिखय धलक ज्यों तहँ-जाल', 'त्रियुरा-विरंसमयी जिबलो! एवं 'वश्चस्यल 
_पर एकत्र घरे संदृति के सब दिः परे संझृति के सद विज्ञान-झ्ान * बुद्धि-तत्द के प्रयार के प्रतोर हैं । 
१. बहुशाला हानस्ताइद बुदपोष्ब्यबसादिनायु ३ खोता २४१३ 








र्श्४ हिर्दी-काय्य में फ्रम्पोक्ति 


बुड्धिनृत्ति श्रद्ाययृत्ति के ठीक विपरोत चलती है । इसका मार्ग भ्रनात्मवादी होता 
हैं भौर वह सदा समर्पों, विप्तवों तथा विनाश्रो के बीच ठे होकर जाता है इश 
(बुद्धि) का प्रवश्नम्य पाकर विधिय सुव-वासनाएँ सेजोए श्द्धान्यागी मनु (मम) 
अ्मं-देत्र मे उत्ततकर श्ञासुरो शक्तियों को सहायता से जीवन के भोगवाद से ड्यापृत्त 
हो जाते हैँ। प्रहभाव वामना-पूर्ति के लिए विशाल भौतिक निर्माण करता है । 
ऐब्िक भूछ इतनो प्रथल हो जाती है क मनु इडा पर भी बलालार करने 
सपते हैं, प्र्धात्‌ मन मुद्धि की सहायता से भ्रपनी विश्ञाज्ञ भोग-स्लामग्रो जुटाकर 
बाद को बुद्धि पर भी अपना भ्राधिपत्य जमाना भौर उसे श्रपनी चेरी बनाता 
चाहता है। किग्तु बुद्धि पर भ्राज तक गया किसी का प्राधिपत्य हुआ ? बुद्धि तो मन 
से भी प्रबल तथा परे की वस्तु है।* फलतः मनु को बुरी तरह मूंह की खानी 
पढ़ती है। वे मरते-मरते बचते हैं श्रोर यह भी सब जय कि सहता पाई हुई 
श्रद्धा अपने फोसल करो से आहलाने एवं स्लेवा-घुधृपा करने लगती है. भषति 
घातक जड़ बुद्धियाद से भ्राहत जीव के लिए श्रद्धानदृत्ति ही मरहम है । बिलात- 
अ्राकुलि वा श्रद्धा के विरोध करते पर भी भनु को पहले यश-कर्म वी प्रेरणा 
देना तथा स्वयं पुरोहित के रूप मे सहायक बनना, किन्तु वाद से विद्रोही प्रजा 
का लेता चतकर मनु को मारने पर उताह होवा--कामरापनी छा यह कग्ा- 
असग इस दाशंनिक रहस्य की ओर सकेत करना है कि भासुरी ब्रक्ति प्रारम्भ 
में तो मन में उत्साह भरती है भ्रौर उसके कर्मो में दरा-पूरा सहयोग देती है, 
सेक्नि भन्त में उसे मौत के घाट भी उतार देती है। हम देस ही रहे है कि 
श्रायुरो शक्तियों ने पहले सानव-जगतु दो वैशानिक कर्म-प्रेरणा देकर बाद कों 
भव किस तरह वर्तमान भरु-युग के सभी थरद्धा-शून्य बुद्धिजीवी भनुप्रो को 
“मुमूर्द' -- मृत्यु के कगार पर स्थित--कर रखा है । इसीलिए बुद्धिवाद से पृणा 
होना स्वाभाविक ही है। मन में फिर श्रद्धा-भावना भा विराजती है। शरद 
की सहायता से मन झानन्द थी खोज में केलाश्ष--प्रावरदमंप कोश--को पोर 
ऊपर की उठता है। मार्ण में भाने वाली खह भौर साइयाँ साधना-मार्ग की 
ऋटिनाइयो के प्रतीक हैं, जिनका कबीर, जायसी श्रादि ने भी वशंन किया है 
मात्रा के अस्त में मनु को मिराघार मह्ददेश में जो नाना वर्णों मे! तीन लोक 
दिणाई देते हैं, वे इच्छा, कर्म भौर ज्ञान के प्रतीक हैं। पृषकू-पृथक्‌ रहकर 
ससार में बैधस्थ उत्पन्न बिये हुए इन तीनो बृत्तियो ने जीवन को विडम्बनाधय 


बना रखा है: 


१. मनससतु परा बुद्धि । बही, रे।४२३ 


हिन्दो-साहिसय में धन्योत्तिपद्धति रश्५ 


ज्ञान टूर हु, किया मिम्न है 
इच्छा वर्षों पूरो हो मन को, 
एक दूसरे से न मिल सके 
यह विडम्बना है जोदन को । 
तीनों में पुरा-पूरा समन्वय होने पर ही जगत्‌ के व्यष्टि या समध्ि जोवन को 
वास्तविक सुख झौर स्थायी शान्ति मित्र सक्तती है, किल्नु यह समन्वय प्रात्म- 
विषयक श्रद्धान्यूत्ति के भालोकू-विवेक से ही हो सकता है, भन्‍यया नहीं, चाहे हम 
एक नहीं कितने ही *राष्ट्रघ' पा मन्दिरादि बयो न बना सें। थद्धानद्वारा इच्छा, 
कम झौर ज्ञात के 'समरस'-समन्वित-हो जाने के दाद ही जीवन को विडम्दना 
मिट सकक्‍तो है । इन ठोनों की समरसता का प्रतीक 'मानसरोवर' है : 
है वहाँ महा हद निर्मल 
जो मन को प्यास बुझाता, 
मानप्त उसको बहते हैं 
सुख पाता जो है जाता। 
फिर ता हृदम-वीछा का 'प्रनाहत तविनाई--डिब्य समीत--छिड़ जाता है शौर 
श्रदायुत जीव जाग्रवनस्वल-मुपुष्ति से परे तुरीशवस्था में पहुँचचर झात्म- 
साक्षात्गर बरता हुप्मा चिदानन्द-नीन हो जाठा है। ससार में पिडाइ-्यष्टि 
जौव--हके प्रात्मोस्मुख विकास की चरम-सोमा यही है भौर जोवन के पुरुषायोँ 
का पुस्पायं भी यही है, जिसे दर्शनक्षार निःश्नेषस, भषवर्, मोक्न, कवस्प-प्राष्ति, 
अहासायुज्य इत्यादि विभिन्न नामों से पुवारते हैं । 
वास्तव में देखा जाय तो ऐतिहासिक मनु झौर मननशौल जोव को 
कहानियाँ यही समाप्त हो जाती हैं, किन्तु प्रतादजों के प्रस्तवर्ती कलाकार को 
स्यष्टि जीव--पिडाइ--ने ही बल्यारा झौर प्लानन्द से सन्तुष्टि नहों होती। 
वह तो समहि-जीव--निखिल वह्यापइ--को भी झाननद-शिखर (कंलाश) पर 
से छाना चाहता है, इमीतिए उसे मूल-क्या पर समष्टि-प्रतीक सारस्वत देश 
की प्ावासचूद-एुवान्दनिता जनता का 'सोमलता से प्रावृत पदल वृषभ! 
लिए हुए यात्रोनदत के रूप में मनु के पास जाने का कापड घोडना पड़ा सोम- 
लता प्रोर वृषभ द्रममणः 





भोगवाद एवं धर्म के प्रदीर हैं ।१ हमारे शास्त्रों में * 
१. इसोलिए मेयिलोशररा पुप्त ने 'सारेत' में घर्मात्मा राम को दुधारडू कहा है: 
गिरि हरि का हर येश देश वृध बन मिल्ता 
उनसे पहले हो “दुपारड' का भन हछिला। 

३. पर्माविदद्धों मुतेदु कामोपहिम भसतर्थम ) गोठा छा! ॥ 


२४६ हिन्दी-काय्य में प्रग्योच्ति 


घर_मनुयत भोग को उपादेम माना गया है, विस्तु आये चलकर यात्री-दल बृपभ 
को छोड देता है जो इस वात का अतीक हैं कि धर्मानुय भोगवाद भी झानन्द- 
लोक के पध्चिक--सन्यासी--को छोड़ देता पड़ता है । मानस--समरसता-+के 
तट पर पहुँचकर समष्टि-जीव रा प्रसन्‍्त होता रवाभाषिक ही है| मगु के उपदेश 
की ही देरी पी कि सारो समष्टि की भोतरी भाँलें खुल जाती हैं. भ्रौर उसके 
प्रागे 'चिंति का बिराद वपु' उधढ़ जाता है । फिर तो : 

प्रतिफलित हुई सब झाँखें 

उस क्रेम्नज्योति विमला से, 

सब पहचाने से लगते 

अपनी हो एक कला से। 

सम्रत ये जड़ था. चेतन, 

सुर साफार बना था, 

चेतनता. एक. विलसतो, 

भानस्व प्रलंड घता था। 
प्रसाद को तरह प्रसिद्ध पीगिराज प्ररविन्द घोष भी गोग द्वारा प्रतिमानस 
चैतन्य को मन, इन्द्रियों तथा अकृत्ति में उतारकर उसका सामाजिकीकरए करना 
चाहते थे, गद्यपि ये प्रपती साधना में सफन न हो सके और मानव को महामावव 
$9फुटाफ्बा ) में बना सके | 

हम पीछे कह भराएं हैं कि 'काम्रायनो' को कघा पर भाष्यात्मिक भावरण 

प्रत्यन्त प्राचीन है । डृष्प मिश्र भपने 'प्रयोध चन्दोदय' गे तथा उसके धनूकरण 

पर कितने ही प्न्‍्य संस्कृत-ताटककारों ने भी ब्रपनी 
'कामायनी' की विशेषता रचनाप्रो से प्रतीक-पद्धति से मानव-जीवन की प्राध्या- 
भौर उससे युग-धर्म के स्मिक समस्याओं बा विश्लेषण किया है, किन्तु उनमे 

सकेत झमस्वय के लिए 'कामायती' कान्स) मातवीय झाधार 

कुछ नहीं। वे निरे भाव-लोक के छायानचितरन्मात्र 
हैं। कबीर तथा प्राधुनिक रहस्पवादियों को वल्पता-अ्रधाव रचनाओों में भी 
हम प्रस्तुत ऐतिहापिक घरातल का सुतरां भ्रभाव ही पाते हैं गौर यही कारण है 
डि उनके भ्राध्यात्यिक सकेत प्पने वोडिक रुप मे रहकर अच्छी तरह रख में 
परिणत होने की क्षमता नहों रखते । जायसी के प्रावत में निस्सन्देह मानवीय 
आधार तो है, शिवु उसके प्रध्यात्म-पक्ष में भारतीयता की कमी है + वामायनी' एव- 
मात्र ऐसी कलाकृति है, जिसमें प्रस्तुत मानवीय पृष्ठाघार पर रसात्मकता के साथ- 
साथ भारत का धाचीन भ्रध्यात्मगाद भी यथातष्य रूप मे मुसरित है । पषानक 
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के बेदिव झोर पौरासि होने पर भी इसमे इतंमाद दुग ठया उसकी समस्याएँ 
भी ऋददी हुई मिलठी हैं। वदि वी झपना संदार में दर्दमान भौतिद सम्पता 
की वौडिक एवं धद्ा-दिहीन प्रवृत्तियों से दडी दुखधित है शोर इस ड्रपित बाता- 
बरण से निवलता चाहती हुई मनु के मुह से श्रद्धा से बहलाती है * 
ले चल इच्र छाया से बाहर 
मुम्यझो दे न यहाँ रहने। 
सारस्वतव नगर के निर्मायय में गलती हुई धातु, दनये हुए छस्त्रास्त्र, धन के 
भाषात इत्यादि दर्तमात प्रोद्योगिद छोवन छे प्रधोक हैं। स्‍पहंमादाव्रात्द मनु के 
स्दाथंपररे जीवन भौर उसरो झनिरद ऐवान्विक् सुखेपणा में प्राज बे पूंल्लीवाद 
हो सकेत है। धपने सीतर दिश्द-कह्पना अयवा मानददादाद वी भावना सेजोए 
श्रद्धा - विध्वासमयी रागारिसिका दृत्ति-महात्मा याँरी बी झहिंसा एवं विश्व 
पत्री री प्रतीव है, झी मनु के माध्यम से दिइ३-मानघता वो सन्देश देती है : 
पभौरों को हेंसते देखो मु, 
हँगो पोौर धुत धाप्नो 
प्रपने सुपर को दिल्‍्तृत दर लो 
सूद फो सुरी बलाप्तो।" 
दिता वर्य-भेद ने सामूहिर रूप मे झारस्वठ दएर को पीड़ित उनता को धानम्द- 
भूमि पर बढ़ाने में उ्ां भोविक रूप में सदाजवाद वा संबेद है, यहाँ भाध्या- 
रिमिक रूप में गाषीदाद का भी सबेत है । 
जहाँ तक 'कामायती' में छादादादों वित्रों का सम्बन्ध है, दे तो पृष्ठ- 
दृष्ठ पर भबित हुए मिलते हैं। बिस्ता, ग्रा्शा, काम, लग्जा, ईर्प्पा प्रादि सभी 
प्रम्ूूर्त भावों को मूर्से रूप देकर प्रसाद ने उनका 
शामायनों' में छापारादी बढ़ा सडोद वित्रया गर रखा है। चिन्ता को 'पो 
हपा रहस्यवादी प्रद्धी- भराद की चप्रत दालिरे”, तज्डा को 'नीरद निश्ौष 
चित्र में सतिदा-छो तुम बौद भा रहो हो दइती! ? क्यामना 
को देव कायला सिन्पु तट भाई, रे रनन्‍्म्या दा तारा- 
दीप भौर भाशा को “म्पित्रि की सहरोन्यी उठठीं है नाथ रहो ब्यों मधुदय 
दाल इत्यादि बहगर सभी का झानदीऊरण डिदया हुप्रा है। प्रददि-चिऋ्राः को 
इृट्टि में दो 'कामारती' एक इददू ऐल्दर्का है, दिसमें प्रायः समो प्रद ति-तत्त्वों के 
सानदो चित्र हमे उपचरय हो जादे हैं! हमर हो झह तह कहेंगे हि. प्रसाद को 


हुमगिरि झे उसुद शिगर से सेकर मानस के रघुर मिनन! शत को यह 
१. "कामायती', दम सगे, ए० १३२ (सं० २०१५) । 
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सारी-की-सारी रचता ही प्रकृति की पृष्ठभूमि पर सड़ी हुई है। इसके सब 
पात्रों का विकास ही प्रकृति की गोद मे हुआ है । 
*कामायनी' के बाद प्रालोच्य युग के महाकाब्यों में मुख्य हैं--मैथिली 
शरण गुं्त पा 'साकेत', गुरभवर्तासिह का 'मुरजहाँ', श्रनुष दार्मा का 'सिद्धार्थ), 
भयोध्याशिह उपाध्याय का बैदेही-बनवास' तगा हर- 
झन्य काव्य दयालुधिह का 'देत्यवश'; बिस्‍्तु धस्तुत-परक होने से 
इनमें कोई भी भन्योक्ति-पद्धति के भीतर नही झाता । 
इनका प्रकृति-चित्रण कहो-कही निस्सन्देह माभिक, एवं छायावाद-प्रभावित 
है। इसमे प्रकृति हमें भ्रपने सहिलिए, भावाक्षिप्त तथा चित्रात्मक सभी रूपो में 
मिलती है । 'साकेत' में विरह-पीडित उर्रिला के दुख में संवेदनशील भावा- 
क्षिप्त प्रकृति वा वसन्त-हूप देखिए : 
प्रो हो | मरा वहू वराक घह्तन्त कंसा ? 
ऊँचा गला रोध गया प्रव प्रग्त जंदा! 
देशो यदढ्ा ज्वर जरा-जड़ता जग्ी है 
तो कर्ष्द साँस उसकी चलने सगो है । 
न्रजहाँ' मे मानवोकृत नदी का चित्र देसिए ; 
है तपस्विनों यह फ़श्काया, फेर! करती मण्िमाला है 
शिव यना घताकर सलिल, घढ़ाती रहती बह गिरिबाला है। 
निर्मल जल में हैं भलफ रहे, बासू के एक-एक फश-फरा 
झ्ाराष्य देव उसके भ्रन्तर में, प्रकट दिया करते दर्शन । 
श्रह नित धटती हो जातो है, हो गई सृखकर कॉटा है * 
कर दिया परिश्रम ने उसके पत्यर-पत्यर को भी झाटा है । 
“ैदेही-वनवास' में भी प्रकृति का मानवो रूप मिलता है + 
प्रकृति-छुर्री विहुँत रही थो धस्रानन था दमक रहा। 
परम दिव्य बन कास्त भ्रंक में त्तारब यय था खन्तक रहा ॥ 
बहन 'देत धाडिका सिता को वह लतिता दिससाती थी। 
छेकर सुधा सुधाकर-कर से वसुधा पर बरसातों थीश 
'ेत्मवंश' प्रजभाषा में है, इसलिए उसका और 'सिद्धार्थ! का श्रधिकतर प्रक्ृति- 
वर्णोत झूढ़ भयवा पुरानी परम्परा का है। मृरजहाँ मे कहीलही भलकार के 
झप में प्र्योगित के भी दर्शन हो जाते हैं। उदाहरणा-रूप मे मेहदम्निता के 
नवोत्पित गौवनन्सौन्दर्य की प्रतौकात्मक छुट निहारिए : 
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यह मुकुल भ्रभी हो खिलकर सुख सोल श्रवाक्‌ हुप्रा है । 
है भभी झ्रछूता दामन भधघुर्पों ने नहों छुप्रा है ॥ 
है दृदय पुष्प प्ननवेघा, है नहीं किसी मे तोड़ा। 
शूंगार हार का करके, है नहीं गले में छोड़ा ॥। 
मन मन्दिर सुरुचि बना है, है प्रतिमा ध्रभी म यापी । 
यौवन है उठा घटा-सा नाचा है नहीं रूलापी॥ 
हमें मुबुल, मधुप प्रादि झब्द प्रतीकात्मक हैं 
इस युग के खण्ड-काव्यो में प्रसादजी की आँसू” तथा बलदेव शास्त्री 
द्वारा प्रणीत 'भग्न-तन्त्री' प्रस्योक्ति-पद्धति के भीतर भाते हैं। 'प्रांसू” रहस्य- 
वादी-छायावादी रचना है। “भग्न-तन्त्री' कलाकार के 
पण्ड-काव्य हंटे हुए हृदय की प्रतोक है । इसके 'पाँचों तार 
शोपित, पदृदलित, दीन-हीन भारत की विविध बेद- 
साभों को झकार रहे हैं। उक्त ग्रन्य के भूमिका-लेखक डॉ० सुर्यकान्त के 
इब्दों मे “शास्त्रीजी थी इस 'भग्त-तन्त्री' का प्रत्येक स्वर कलात्मक, संसूचक 
एवं ध्वत्यात्मक है, भौर प्रन्योक्ति कटकाबीरण होने पर भी कविता-कैतकी के 
मूदुल कलेवर में भापने चर्द्ध-पात्र से प्रमृत ले-लेकर भ्रपूर्व सम्मोहिनी उत्पस्न 
फर दी है ।” इसमे कवि ने चन्द्रमा का भप्रस्तुत-विधान करके उसके माध्यम 
से भपने भन्‍्तज गत्‌ फे विभिन्‍न फोनों को श्रालोकित क्रिया है। चद्द्रमा कहीं 
अंग्रेजों का प्रतीक वनकर उपालम्भ का विपय बना हुप्रा है, यथा : 
पशुता के सारे वहू फार्य, करने में सम्नद प्नाये। 
तनिफ मे भन में है संकोच, लेता है पूजा-उतकोच॥ 
घूस-घूस यह फूस-फूल फो रवत-विम्य धति-सपूछ हो रहा। 
कूर मे मपननोर-वित्त से भो लिया कर प्रभो ! यथा यहाँ) 
पंच न सकेगा शोणित भो प्रिय ! दोनों के महू कएा-फछा का। 
विध जब फ्रेलेगा तो होगा फठिन बिताना क्षए-क्षण का। 
होगा फिर इ्वेतांग का जहाँ, कर्लको प्रग्त ॥ 
काराशार में हैं पड़े, देखो कृष्ण पननन्‍्त ॥॥ 
इाद्रमा में कह्ठी कवि को धात्म-प्रतियिम्द वा भी दर्शन होता है : 
प्रतिध्िम्वित हूं में हो शक्षि में, तुममें भी सेरा रुप । 
भेद यही दोनों में केयल, है यह सणि-सम तुम मूद्धप । 
प्रधवा हूं कूटस्प सादा में, शशि है फेवल माया-जाल | 
जडहता-वश ही प्राणों सारे जिसमें फ्रेसते हैं. तत्सात । 
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प्रकृति फे माववीकरण का मनोरम चित्र भी देखिए : 
सुरभित प्राप्न-कलों में उन्मद पहन पताझों को मृद्रुमाल, 
फोकिल-कंठो प्रकृति क्रिसी पर डाल रहो निम भोहन-जाल। 
विगलित, मदित कुसूभों फा यह श्रतिविरल वसन करके घारण । 
पहलयोध्ठ पर पुपष्प-स्मित रख, झिस सौतिन का करती सारण । 
स्तवक्ष-स्तनों सताएँ भो चल, मुद्ुल दलों से फर शुभ लास्प। 
तदझों फा प्रालिगन फरतो मुकुल-रदों से कर भू हास्य । 
दश्तोत्पलाक्षी सरिता भी चल लहरों से कर फेलि-विल्ास 
जलधि-क्रोइ में होतो तम्मय, फेन-रदों हे कर गरदु हास ॥ 
प्रतीक-रैली पर भाधारित छायावादी कविता का प्रभाव साहित्य के 
प्रन्य भंगों--फहानी, उपन्यास तथा निवन्ध की तरह नाटक पर भी पड़ना 
स्वाभाविक ही था। स्वयं छायावादो कवियों ने बविता 
माटकी में के झतिरिकत जो भी नाटक, कहानी, उपन्यास लिखे, 
प्रन्योक्तिषपदति उनमे ये भ्रपनी छायावादी शैली का मोह कंसे संवरण 
करते ? यही कारण है कि प्रसाद के किसी भी नाटक 
में, नाटक-गत उनके गीत, भ्रकृति-चित्रण भोर कपोपकषन से प्रानुपंगिक सौर 
पर यत्र-तत्र छायावाद भोर रहस्यवाद का पुट स्पष्ट दिखलाई देता है। उदाहरण 
के लिए उनके 'चन्द्रगुप्त' में भ्लका का गान देखिए ३ 
दिलरो किरण पलक व्याकुल हो विरत वदन पर चिन्ता लेख 
घापापप में राह देशती गिनती प्रणप चवधि की रेख । 
प्रिययप्त फे भ्ागमन पंय में उड़ न रहो है फोमल घूल, 
फादश्विनों उठी यह ढठकने यालो हर जलधि के कूल। 
समय विंहग के कृष्ण पक्ष में रजद चिंत-सो भ्ंकित कौन, 
तुम हो शुर्दरि तरल तारिके, योलो कुछ यंठो मत मभोन। 
इसी तरह 'प्रेमी', 'भट्ट' भादि के नाटकों की भाषा में भी छायावादी युग 
की छाप प्रंजित है। किन्तु स्वतस्त्र रूप से भी पन्योक्ति-पद्धति मे कुछ रूपक-ताटकों 
का प्ालोच्य युग में निर्माण हुआ है, जिनके लिए सरकृत के “प्रवोध चन्द्रोदया 
तपा टैगोर के किंग भ्राफ द डार्क चैम्बर' भोर 'साइकल झाफ दे रिप्रिण' ने दिशा 
खोल दी थी | इनके घन्तर्गत विश्वेषतः प्रसाद वी 'कामना/, पन्‍्द की ज्योत्रता,, 
सेठ गोविस्ददास का 'नवरस' एवं भगवतीप्रसाद वाजपेयी को 'छलना' झाती है। 
'कामना! प्रसादजी कौ तीन घक्तों फी एक प्रतीवात्मक सासस्‍कृतिक 
नाटिका है । कुछ समीक्षक इसे द्ेनसपरियर को “कॉमेडो भा एरस' की देखा- 


हिन्दी-साहित्य में झन्योक्ति-पद्धति रघरे 


देखी 'कॉमेडी भॉफ ह्,मर्स! कहते हैं। इसमें नाटक- 
छामना कार ने प्रयोध-चन्रोदय” की तरह विलास, सन्तोष, 
विवेक, दम्भ एवं कामना, लोला, लालसा, करुणा भादि 
अम्ूर्त भात्रों को मूर्ते रूए देकर प्रतीक-रूप में उपस्यित करते हुए प्राघुनिक 
भौतिकवाद की दलदल में बुरी तरह फ्सो मानवता को उन्पुक्त करके भारतीय 
भध्यात्मवाद के उत्तुग शिखर पर चढ़ाने का प्रमत्न किया है। वास्तव में देखा 
जाय तो भारतोय भादझ्च के पुजारी प्रसाद ने (कामना! में 'कामायनी' को ही 
वस्तु को नाम-रूप बदलकर नाट्य रूप दे रखा है | थोढा-सा पस्तर केवल इतना 
ही है कि जहाँ 'कामायनी' का भाघार ऐतिहासिक है, वहाँ 'कामना' का प्राघार 
निदा मनोवेज्ञानिक । “कामना का सक्षिप्त कथानक इस प्रकार है : 
समुद्र के किनारे एक फतों का द्वीप था। कामना वहाँ की रानी थी । 
सारी प्रजा प्रकृति की गोद में सेतीवाड़ी करती हुई भ्रानन्‍्द से जीवनन्यापत 
किया करती थी। लोगों में महत्व भोर श्ाांक्षा का प्रभाव या; संघर्ष 
का लेश भी नहीं था। एक दिन एक विलास-नामक विदेशी युवक नाथ 
पर वहाँ भा पहुँचा। उसके पास बहुत-सां स्वर्ण था, जिसकी चमक 
ने बामना भौर प्रजा को मोह तिया। वन-सदमी प्लौर बूढ़े विवेक मे बहुत 
मुछ समभाया किइस विदेशों के इन्धडाल में न भागो, किन्तु ब्यप। 
कामना विसास पर मुग्ध हो चुकी थी। पर विलास उसके स्पान में लाससा 
को चाहता था, जिसके साय उसरा बाद में विवाह भी हो गया । विलास ने 
द्वीप में भपना प्रशुत्व स्थापित करने के उद्देश्य से स्वणं भोर मदिरा बा प्रघार 
प्रारम्म कर दिया। फ़ततः राज्य में ईर्ष्या, द्वं पे, द्विता, प्रतिहिसा एवं प्रना- 
चार-ध्यभिचार धादि बढ़ने लगे । छूर,दुवूत्त भर दम्भ भाई की प्रव पूब 
बन पढ़ी । शान्तिदेव की हत्या कर दी गई पौर उसको बहिन कश्णा भोर 
विवैक को जंगल की शरण लेनी पड़ी । इस तरह थोड़े ही समय में स्वर्ग 
जैसा पुष्पदोप सरक-छुग्ड बन गया। देश की यह दशा देखकर रानी बामनां 
बहुत छुब्य प्रौर दुखित हुई। वह प्रयने दंड पिता विदेक के प्रास पहुँची पोर 
उमस्की सहायता से उमे अच्छी तरह ज्ञात हो गया कि इस पतन का शारण 
सातसा को साथ लिये हुए वितास ही है। झड़ कामना को एकदम वित्तास 
से घृणा हो गई भोर हृदय में सन्‍्तोष के प्रति प्राकपंए बढ़ने सगा । कामना 
भौर विदेक के समझ्याने पर जब प्रजा को प्रपनी भूल का पता चला, तो उन्दोंने 
धोध ही विलास के विरुद विद्रोह सड़ा झर दिया प्रौर वे विदेशों को साई 
हुई सभी बस्तुप्रों का बहिष्कार करने सये । विलास प्रकेला इस ब्यापक जन- 
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आन्दोलन का किस प्रकार सामना कर सकता था। उसे भ्रव द्वीप से भाग 
निकलने के भतिरिक्त भौर कोई प्रिकल्प नहीं रहा । लातसा को साध लेकर 
यह अपनी नौका पर चढ़ा ही था कि सभी नागरिक उस पर स्वर्णो फेंके 
लगे । स्वएँ-मार से नाव डगमगाने लगी। लालसा व्यर्थ ही खिह्नाती 
रहो---सोने से नाव डूबी, भव दस 7 दूसरों झोर कामना ने सन्तोप से 
विवाह कर लिया प्रौर सारे द्ौप में पहले की खोई हुई सुख-शान्ति फिए से 
लौद भाई! 
कामना! में प्रसादजी मे कामना के विलास की झोर आसवत होने 
पर पुष्पद्धीप में ब्यात़् पतन झौर भ्ज्ञान्ति के पीछे प्रतोक-रूप मे यह दिखलाया 
है कि मनुष्य की कामया-बृत्ति का भोग-विलास की श्रोर कुकाव जीवन में 
विषत्तियों, कठिनाइयों एवं नैतिक पतन का कारण बनता है। भोग-विसास 
के पीछे लालसा लगी ही रहतो है, जिसकी कभी पूति नहीं हो सकती । इस- 
लिए कामना के विल्ास की धोर थे पराड मुख होकर सम्तोष के साथ सम्बन्ध 
जोडने से ही जीबन वास्तविक सुघ-द्ान्ति का पात्र बनता है--इस दाशनिफ 
सिदान्व के प्रतिरिक्त कामना में हमे युग-धर्म के मकेत भी मिलते हैं। सेती- 
थाड़ी, सूत-झताई झादि कुटोर-उद्योगों मे रत, नित्य पभ्रात्म-तृप्त पृष्प-द्दीप से 
भारत देश भ्रभिप्रेत है। स्वर्ण, मदिरा, भोग, दम्म, प्रनाचार प्रादि सब कुछ 
पायात्य भौतिक सभ्यता का त्तपा उत्ते लाने वाला विदेशी युवक भ्रग्रेजों का 
प्रतीक है जेसा कि विल्लास फो कहे गए विवेक के इत वचतों से स्पष्ट है-- 
“लोहू के प्यासे भेडियो, तुम जब बबेर थे, तब क्या इससे बुरे थे ? छुम पहले 
इससे भी क्या विज्षेष प्रसम्प थे ?ै भ्राज़ शासन-सभा का झ्रायोेन करके सम्य 
कहलाने वाले पशुप्तो, कल का तुम्हारा धुंघला भ्रतोत इससे उज्जवल था ए!+ 
शैली के 'प्रोमेचिग्रत्त प्रनवाउण्ड' (27णभव्पाषए३ एऐग्रा000७0०) रूपक 
के ढुग को परत की "ज्योत्स्ता' पाँच प्रको का रूपक है। कामना की तरहे 
हसका भाधार भी सास्कृतिक एवं भाध्यात्मिक है | 
ज्योत्स्ना इसका क्यानक झुछ भश से 'कामनता' के के धानक से 
मिलता-छुलता है वद्धवि यहाँ के थात्र 'कामना' की 
तरह अवौक-हप़ में मनोआव के लेकर प्रथिकतर प्रकृति के उपकरंश को लिये 
हुए हैं, जैसा कि 'कामना' श्रौर 'ज्योत्त्ना' इन नामों से स्वतः ही स्पष्ट है। 
कामना! में विश्यास के साधन-भूव स्वर्ण भ्ौर मदिरा से उत्पन्न भशान्ति का 
विश्र खोचफर शान्ति के मार्ग का सरेत हैं भौर 'ज्योत्स्ता! मे मानव-जाति के 
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संघर्ष के मूत्त में काम करने वाली बातों पर प्रकाश डालकर भूलोक पर स्वर्ग 
उतारने का धयत्व है। टेडनोक की दृष्टि से निस्‍्नन्‍्देह ज्योत्स्ता' में कामना 
कौनसी प्भिनेयता नहीं है झौर न पुष्ट कारय-ब्यापार एवं चरित्र-विकास 
है। जैसा कि डॉ० नय्रेद् का भी विचार है, “इसके इन्दु, पवन आदि पात्र 
भावनाम्रों के पुलिम्दे हैं। उतका मासल व्यक्तित्व नहीं है । वे वायवी हैं ।”*१ 
इसको सारी कयावस्तु कल्पनालोकोय एवं सर्वातीत (पएक४3०८॥००४५७॥) है । 
इसलिए “ज्योत्स्ता' को हम काव्यत्व-प्रघान दाटक कहेंगे ॥ किल्‍तु इसका दृइय- 
विधान एवं उद्देश्य प्रवस्ध पदूठे हैं भोर यही इस रचना का महत्त्व भी है । 
इसका मंक्षिप्त कयानक इस प्रकार हे 

वमस्त-पूर्णिमा का दिन है । सन्ध्या छाया को सूचना देती है -'प्राज 
संसार में भाद्-साआ्राज्य--स्वगं--स्थापित करने के लिए इन्दु झ्लासन को 
बांगडीर ज्योत्स्ता को देने वाला है। इतने में पवन भौर उसके बाद सुग्गा, 
कोयले, पयूर श्रादि पत्ति-एण भी पाते हैं भोर प्ण-भर रन्ध्पा-माता को 
गोद का भझ्ानन्द लेकर विधाम के लिए झपने-प्रपने स्पानों को चले जाते हैं । 
चोडी देर याद चित्रा, रोहिणी, विशाखा झादि ताराएँ नृत्य करती हुई मोतियों 
को विखेरती हैं भ्रोर गगन का भन्त'पुर एकदम पालोक से धेस्त उठता है। इन्दु 
ज्योत्स्ता को साथ लिये हुए भाता है भोर कहना है, “प्रिये, मनुष्य-जाति के 
भाग्य वा रप-चक्र इस समय जड़वाद के गहरे पंऊ में घेस गया है, इसलिए 
तुम भंसार में नये मुग को विभा बनो प्लौर प्राणियों को जोवन का नया प्रादर्श 
“दिखाप्रो ।” पति को प्राक्ला पाकर ज्योत्स्ता मूलोक पर उतर प्रातो है भोर पवन 
एवं भीगुर द्वारा मनुष्यों की बुरी तरह विगड़ो हुई भवस्था का समाचार सुन- 
बर दुःमित होती है । वह पदत घोर सुरभि को छिगुनी से छूत्ी है, जिमसे वे 
सरकाल स्वप्न एवं झल्पना में बदल जाते हैं। ज्पोत्स्ता उन्हें समार को स्वर्ग 
के रूप में नव-निर्माण बरने को भाज्ञा देती है। दोनों मनुष्य-जाति के मनोलोक 
मे प्रवेश करते हैं प्लोर उसमें भक्ति, दया, सत्य, कश्णा भद्टि सशृतृत्तियों को 
सृष्टि करते हैं। फलतः मनुष्य-सोझू को काया ही पलट बातो है । मानव 
प्रेम के नवीन प्रदश में राष्ट्रीयता, भन्तर्राष्ट्रीयवा, जाति घर वर्ग के भूत-प्रेत 
सर्देव के लिए तिरोहित हो जाते हैं। इस तरह नद-निर्माण करके ज्योत्स्ता 
वापस चलो झघाती है। छाया घोर उत्सू पादि को धद भागना ही सूझा।! 
उपा झोर भण्ण धाते हैं भोर घारों दिशापों मे दिम्प प्रराश फैल जाता है । 
संसार में स्वर्ग उतरा हुआ देखरर भानन्द में शोक, सादा ध्ादि दा मधुर 
१. प्रापुनिर हिदो नाटक, घृ० ६० ३ 
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संगीत छिड़ जाता हैं। वुच्य हेसने लगते हैं, तितलियाँ माचती हैं और पवन 
इठलाता है । 
/नवरस' सेठ योविन्ददास ने दयोह जेल में लिखा है। इसमें सेठजी 
मे काव्य के नौ रमों को मानब-रूप देकर उनका शास्त्रीक्त भाधार पर विद्ते- 
पण किया है; साहित्य-विषय को राजनोतिक परि- 
नवरस धान पहनाकर गाधीवाद के प्रनुसार हिसा पर भहिंसा 
की और भ्न्याय एवं प्रत्याचार पर सत्याग्रह भरी 
विजय दिखाई है । इसका सक्षित्त कवासक इस प्रकार है * 
राजा वीरतिंह राज्य के सर्वे-सर्वा दबे हुए भपने धनिष्ठ सजा ददसेन 
की सलाह से अपने पड़ोसी राजा मधु के देश पर भाकृषमश कर देते हैं। 
चीरसिंह की बहूव शास्ता भाई को बहुत रोकती है, पर व्यर्थ । उपर बेषारा 
मधु ग्रभी बिलकुल बच्चा है; उसकी तुतलाहद तक नहीं गई। वित्ता को 
स्वर्ग छ्तिधारे योढा ही समय हुआ है। पति की याद में रोती-रनाती हुई 
बसकी माँ करंणा मस्त्री भ्रदश्युतचस्द्र की सहायता से कपमपि राज्य-भार 
सेंडाते हुए है। भाड़े समय राज्य पर ग्राक्रण देखकर राजमाता, उसकी 
दोनों लड़कियाँ प्रेमलता और लीला, तथा सारी प्रजा सप्र रह जाती है ! रखपेन 
और उसका सेसापति ग्लानिदत्त मधु के राज्य पर झआफत ढाने लगते हैं। 
अदृभुतचरद्र सेवापति भोस की सहायता से शरद्ठु को रोकने के लिए निकलता 
तो है, किन्तु इसनी प्रवल सता का सामताः वह कद तक कर सकेगा ! भन्‍्त में 
शान्ता भ्रपने भाई का यह झन्याय नहीं सहन कर सकती शोर स्वयं विद्रोही 
बनकर प्रजा में वीर प्रोर रुद्रसेन के विरुद्ध आन्दोतन छेड देती दे । हजारों+ 
लाखो की सख्या में नर-तारो हिंसा के विस्द्ध सत्याग्रह बरने के लिए मधु के 
पेश में जा प्रिलते हैं; पीरे-धीरे विद्रोह-भावता वीरसिह की सेता में भी घुस 
जाती है भौर वह निदृत्यो पर गोली चलाने से इन्कार कर देती है। यह सब 
देखकर सखसेन अन्न-मुन जावा है, पर कहे तो क्या करे | श्रन्त मे बह विडोही 
प्रजा को प्रभावित करते तथा सेना में लड़ने का उत्साह भरने के लिए बीरसिह 
को रण-स्थल में बुला धाता है। सारा हृदय देसकर बौरसिद का दिल भर 
झाता है कि वह किस तरह सेना को भाज्ञा दे कि वह इस नि शस्त्र सत्याग्रहियों 
वर गोली चलाए। सहसा प्र से राज-मुकुट उतारकर बह रुद्रमेन को सौंवता 
हुमा युद्ध-स्पल से चला जाता है । राजा बनते ही सेना की सदसेन की पहली 
आजा होती है--शश्रु पर गोले बरसाएं जायें, विन्तु इसका उत्तर उसे 
*सजकुमारी शास्तादेवी को जय, सत्याग्रह की जय, 'अहिसा की जय के नारों 
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से मिलता है भौर तत्काल प्रजा उसको बन्द बना लेती है ॥ प्रजा वीरतसिह 
को पुनः अपना राजा बनाना चाहती है, पर वह अब राजा न बनकर राज्य 
के एक नागरिक के रूप में प्रजा की सेवा करने का निश्चय करता है। हिंसा 
के विरुद्ध शास्ता का दान्त सघ्प तथा वोरसिह के श्रदुमुत वलिदान से दोनो 
राज्यों की प्रजा तथा राजमाता करुणा गदुगद हो जाती हैं प्रौर प्नन्त में शान्ता 
के प्रयत्व से वोौरधिह्‌ भौर प्रेमलता का १रस्पर विवाह हो जाता है । 
इस माटक में दीरपिंह वीर-रस, रद्रसेन रौद्र-रस, ग्लानिदत्त बीभत्स- 
रस, भघु वात्सल्य-रस, करुणा फरुण-रस, प्रेमलता श्यगार-रस, लीला हास्‍्य-रस, 
प्रदुभुतचन्द्र भ्रदभुत-रस भर भीम मयानक-रस के प्रतीक हैं। इन सभी प्रतीवा- 
त्मक पात्रों का व्यक्तित्व नाटवाकार ने ठीक वसा ही चित्रित किया है जैसा कि 
साहित्य में प्रतिपादित है । प्रारम्म में रुदसेन के रूप में क्रोध का भनुयायी होने 
पर भी प्रन्त में वोरसिह का निरीहो पर शस्त्र न उठाते हुए प्रात्म-त्याग दिखाना 
स्वंधा वीरोबित ही है / रद्रसेन के रूप मे क्रोध का भन्याय श्रौर प्रत्याचार 
फरके वन्दी-गृह में जाना भी स्वाभाविक है। भ्रन्त में शान्ता के प्रयत्न से वीर- 
सिह के साथ प्रेमलता का विवाह--शान्त भाव से उत्साह भोर रति का मेल-- 
एक प्रादर्श उपस्थित करता है, यद्यपि टेकनीक को दृष्टि से बोर भ्रौर पश्यगार 
का समन्वय कुछ ऐसा ही भटपटा है जैसा कि करण (करुणा) श्ज्लार (प्रेमलता) 
झौर हास्य (लीला ) का । 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी-रचित 'छलना/ तीन प्रंकों फो एक ट्रेंजेडी है । 
इसका प्राघार 'वामना! शोर “्योत्स्ता' वी भ्रपेक्षा भधिक स्थूत एवं पाविव 
है। इमके पात्र प्रतीक-रूप में रहकर भी स्वतन्ध 
छलना व्यतित्व लिये हुए हमारे द्वी समाज के जीय हैं, 
“दामना' भयवा “ज्योत्स्ना' गो तरह निरे मनोसोक 
पझषवा वल्पना-लोक के नहीं । इसी सक्षिप्त बया-दस्तु इस तरह है : 
बलराज एक इंटरमोडिएट कालेज वा प्राध्यापक है। कल्पना उसकी 
पत्नी है। वह ऐहिक सुख-मोग ही जीवन का लदय सममती है, किन्तु सन्‍्तोप- 
बृत्ति याले पति के साथ उसडो इच्छाएँ पूरो नहीं होने पात्ती ॥ उसका कालेज 
के एक छात्र विलास झौर भूतपूर्य छात्रा कामना से परिचय होता है, जिनको 
ठडक-मड़क उम्तको बहुत प्रमावित बर देती है। बल्यना बिलाम गो भोर 
भाकपित हो जाती है भोर यह उस्ते भपने यहाँ ले पाता है। विलास उसे जीवत 
की कितनी ही रंगोनियाँ दिखलाता है, फिर भी वह उसका दूृदय नहीं जीत 
सकता। कल्यता को विलास के दुराशय से बड़ा क्षोम द्वोता है भौर उससे 
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उन्मुक्त होकर फिर बलराज के पास झाने फो श्रातुर होने लगती है, परन्तु उसका 
मन शंकित रहता है कि भज्ना मेरे पतिदेव मुझे मेरी उद्ण्डता के लिए का 
भी करेंगे या सही । उधर कामना अपना नाम निद्धा रक्षकर बस्बई में फिल्म 
अभिनेत्री बन जाती है भोर बलराज को अपनी भोर श्राकपितत करने की 
चेष्टा करती है, किस्तु वल्लराज कल्पता की तरह कामता से भी भग्रभावित ही 
रहता है भौर उससे +बत्न विवोद-मात्र तक का ही सम्बन्ध रखता है । बस्तराज 
वाहपता को बराबर प्र भेजता है, परन्तु कलुपात्मा विल्लास का कुचक उन्‍हें 
कल्पना लक पहुँचने ही नहीं देशा । कल्पना बेचारी रुण हो जाती है । विध्ास 
को श्रव उसे बलराज के यहाँ छोड़ भाने को विवश होना पडता है । वह बल- 
राज को,ल्पना की बीमारी का तार भेज देता है । बलराज तत्काल भ्रपत्े घर 
वापस प्रा जाता है, करिस्तु विलाम बलराज के पाते ही एक कमरे में जाकर 
भारम-दृत्या कर लेता है । सब-के-सब उसका शव देखकर दग रह जाते हैं, रिग्तु 
ऋल्पना घिलास की मृत्यु के दाद भी उसे ध्पने से पृथक नहीं कर पाती । 
साटव का साथक बल्राज सग्रत, हढ़, आादर्शन्पूर्ण धुरुपत्व--साल्विक 
यृत्ति--का प्रतीक है । इसके ठीक विपरीत दूसरा पुरुष-पात्र विलास, जँसा 
कि नाम है, पुरुष-जीवन के बाह्य रूप राजस वृतक्ति श्रयवा भोगढाद का 
प्रतोक है । उसमें हम भोगरायएतता, आक््यण तथा छल पाते हैं। ताटक फी 
शायिका कल्पता सारी जीवन की प्रतिनिधि है, जो हृदय में भोगवाद के सुख्- 
साधनों की नाना उच्चाकाक्षाएँ एव मधुर कल्पनाएँ सेजोए, चचल श्र विलाप- 
ब्रवरण है, किल्‍्तु अन्‍्ततोगत्वा भ्रावशहोन विज्ञासी जीवन में उसे छिवा छुलचा 
के भौर कुछ नहीं मिनता झौर यही आ्राधुनिक नारो-समाज की समस्या भी है, 
जिसका इस रचना में विप्लेयणश तो खूच हुआ है, किन्तु समाधान महीं हुमा । 
एकार्कियों मे भी अतीक-पद्धति का थोढा-बहुत प्रभाव लक्षित होता 
है। हारे एकाको-्साहित्य वा वास्तविक निर्माण प्रसाद के "एक घुट' से 
आरम्भ होता है, जो स्व एक प्रतीकात्मक धाटक 
एकांसो है। इसमें प्रेमलता, धाननद भादि भावात्मक प्रा 
एवं बनलवा, रसाल, मुहुलल, गुझूजण शादि भहृत्या- 
स्‍्मक पात्र सभी प्रतीक-ूूप हैं। इसकी क्या-वस्तु रोचक दस से चलहो 
है । डॉ० रामकुमार वर्मा ने भी प्रतीक छैली मे क्तिने ही एकाकी लिखे हैं । 
पं७ घदयशांकर मट्टे के शब्दों मे “ 'चादमित्रा', “दस मिनट', रिश्षमी टाई" भ्रादि 
सनेक साटकों में वे सू्तिमात्र प्रतीकवादी हो उठे हैं ।४! वर्माजी के 'चम्पक', 
३. वाटक के सिद्धान्त घोर माटदककार', ए० १३२ (सं० २०१२) । 
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वदर्षा-नृत्व', स्वागत है ऋतुराज! एवं 'बाइत की मृत्यु! भादि भादात्मू 
एवांकी भी इसी ध्तैली के प्रन्तगंत पाते हैं॥ 'वादल की मृत्यु! में घापने 
प्रकृति को रमग-मंच बनाकर बादल, सन्ध्या झादि पात्रों का बडे मध्य 
स्यास्थान किया है। भरट्टवी के एसारी 'जवानी' धोर 'जीवन” भी इसी धली 
के हैं। डॉ« रामचरण महेन्द्र के कपतानुपार “मंकेतात्मकता ठथा प्र सीकर 
श्रापकी घैली को विद्ेपताएं हैँ ।”" दन्‍्ठ को एकाडी गौतिका मानसी' प्रतोका- 
त्मक है । रूदय॑ पन्‍्त के शब्दों में “यह पुरुष-नारों का रूपक है॥ पिक मिलन 
भोग का झौर पपरीह़ा विरह र्थाग प्रतोक का है ॥"* 

तिबन्धों में जो भावात्मक कोटि के हैं, वे सब प्रतोर-पद्धति के भीतर 
पाते हैं। इनमें लेसक छायावारी कवि को तरह प्रध्यास प्रषवा प्रधेष-पद्धति 

(९/०८८४००) पर चलता है । पन्‍्त, महादेवी ध्ान्ति- 

लिदन्प प्रिय श्विदी, डॉ० रघुदोर्रामह भादि के निबन्ध प्रायः 

इसी जाति के हैं। रायदुष्णदास ने सागर झोर मेघ' 

“नोहा पौर सोना! एवं क्रस-विक्रय” भादि परस्पर सलाप के रूप में प्रतीकात्मक 
निदग्घध लिखे है। उदाहरण के रूप में क्रय-विक्रर का यह सन्दर्भ देखिए : 

“जिन मछियों को मैंते बढ़े प्रेम से कृत्याइत्य सभी दुछ करके संप्रह 
किया था, उनको उन्होंने मोल चाहा। मझदि दूमरे ने ऐसा प्रस्थाद बिद्या होता 
शो मेरे क्षोम भा ठिक्नाना न रहदा। अपनी शोक को चीोड़ देचनी ? कंगी 
डस्टी बात है ! पर जाने बर्यो उम प्रस्ताव को पेंने प्रादेश को भाँति प्रवाक 
होकर शिरोधाय॑ किया । 

"है आपनी सशिमद्भूश लेकए उनके यहाँ पहुँचा, पर उन्हें देखते हो 
उनके सौन्दर्य पर ऐसा झुग्ध हो गया कि धपनी मणियों के बदले उन्हें मोल 
सेना चाहा । 

“प्रपनी भझमिलाधा उन्हें सुनाई ॥ 

“उन्होंने सस्मित स्दीरार करके पूछा बिस मणि से मेरा बदला करोगे ? 
प्रपना सर्वोत्तम साल उन्हें दिश्शाया। उन्होंने म्यवूदंझ रुहा-- दो यह ठो 
मेरे मूल्य का एक प्रश भी नहीं ।' मैंने दूसरी मशि उनके धागे रखो । फिर 
वही उत्तर । इस प्रकार उन्होंने मेरे सारे रल से निये । तब मैने पूछा कि म्रृल्य 
हमे पूरा होगा ? वे कहने लगे कि तुम झपने को दो तर पूरा हो । 

... “मैने महएँ घात्म-प्ररेंटा रिया । तव दे सितसिलाकर घातन्द से बोल 
१. हि्दों एकीको : उद्नव शोर विास', घ० १६० (सं० ६५८) । 
२. स्व्याएसि', पू० १३७ [सं० ११२६) । 
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उसके हाथ भपता कारखाना सौंप देता है। प्रारम्भ से हो तेक और सच्चा 
होते के कारण सत्यप्रकाश कारखाने मे किसी भी तरह की 'गड़बड़ी नहीं देख 
सकता । इस कारण कारणाने का मैनेजर मन्‍्मय, जो माया का एक दूर का 
भतीजा है, सत्य से देप बाँध लेता है भौर उसे फ्साने के लिए एक दिन ज्ञान 
के पास शिकायत कर देता है कि सत्य ने भ्पने सहपाठी विनय को रुपए दिये 
हैं। ज्ञान द्वारा जाँच करने पर मन्मथ भूठा सिद्ध होता है, किन्तु ज्ञान उसे 
क्षमा कर देता है ) यह बात सस्य को बड़ी भखरी । वह इसे भपना भौर विनय 
का भ्रपमान समझता है! वेसे भो चाचा झौर चाची दोनों भव सत्य से कुछ 
भेद-भाव रखने लगे, बयोकि भाग्यवश वर्षों घाद श्रद उनके झपना ही पुत्र 
उत्पल्त हो गया था। सत्य अपने चाचा के नाम एक कड़ा विरोध-पत्र लिखकर 
चला जाता है । कोरा-कोरा छूट जाने के कारण मन्मथ को भौर भी प्रोत्साहन 
मिल्ल जाता है। यह दर्शन-शास्प्र के प्रोफ़ेसर भ्राचार्य गौरीशकर की एक-मात्र 
लडकी चेतना पर डोरे डालने लगता है। चेतना सत्पप्रकाश की सहपाठिनी है 
और उप्तके गुणों पर मुग्ध है । इस बीच सहसा एक रात चेतना के पिता हृदय 
के भ्राघात से सख्त बीमार पढ जाते हैं। सत्य सारी रात उनके सिरहाने बेठकर 
सेवा करता रहता है । सुबह युयदेव होश में झा जाते हैं। इसी दीय एक खबर 
मिलती है कि मन्‍्मय एक भोटर-दुर्घटना में भ्राहुत होकर प्रत्पताल में पडा हुप्ा 
है । सत्य भौर चेतना दोनो तत्काल भ्रस्पताल जाते हैं, विन्तु वहाँ मन्म्थ' का 
कही नाम भी नहीं था। घर लौट भाने पर उन्हे पता लगता है कि मन्मय ने 
दुर्घेटवा की भूठी खबर फेसाई हैं; वह तो कारखाने के चालोम हजार रुपयो 
का गवन करके चेतना वी सहेलो प्रेरणा को मगाकर चम्पत हो गया है। शान 
की प्राँखें भय खुली कि सत्य का कहना न मावकर मन्मय के पीछे चलने का 
कया परिणाम होता है । उधर गौरीशकर चेतना या सत्य के साथ विवाह करके 
अपनी सारी सम्पत्ति उनके साम फर देते हैं । 
'गुप्तधन' के ज्ञानप्रकान्, सक्यप्रकाश, भाया, मनन्‍्मय, चेतना प्रादि पात्र 
'प्रयोधवसोदग' श्रथवां 'कामना” की तरह ज्ञान, सत्य श्रादि भ्रमूर्त भावों के 
प्रतीक है भौर चही वार्य करते हैं जो कि इन भावों 
अुप्तधन' में प्रतीक- में हुआ करते हैं। वेद और ज्ञान का समान होने से 
भाई-माई होना ठीक ही है। सत्य का प्रादुर्भाव वेद 
से होता है। ज्ञान माया को भपनाता दो है, परूतु 
सत्य उसे वेद से ही लेगा पड़ता है भ्रारप्म में सत्य गरीदी का भाजन प्रवस्य 
रहता है, किम्तु गरीबी में भी वह सदा भडिग ही रहता है। माया का सम्बन्धी 


समस्चय 


हिस्दी-साहित्य में प्र्पोक्ति-पदति र्ज 


मन्मथ--विषयभोग--सत्य को डिगाने के लिए कितनी ही चेष्टा क्‍यों न करे, 
किन्तु प्रस्त में 'सत्यमेव जयते, नावृतम्‌' । मन्‍्मथ के पीछे चलकर ज्ञान का 
घोखा खाना स्वाभाविक है और श्रन्त में उसे सत्य का ही श्राथय लेना पड़ता 
है--बह सत्य, जिसके साथ चेतना है भौर भव विपुल सम्पत्ति भी है। चेतना 
गौरीघंकर (एवरेस्ट) जँप्ते महोच्च मानव के पास ही मिलती है, भन्यत्र नहीं। 
इसके भत्तिरिवत कृप्णचन्द्र द्वारा हाल ही में लिखी, 'एक गधे की 
आत्मकथा! भ्रव्योक्तिपद्धति की रचना है। इसमें प्रन्यकार ने गधे के प्रतीक मे 
साहित्यकार का जीवन चित्रित किया है। 
कहानियों में प्रसाद की 'कला' सुदर्शन की 'पंगूर की बेटी' यशपाल फी 
"पुलिस की दफा' झादि प्रतीकात्मक हैं । 
अब हम झाधुनिक काल के चतुर्थ चरण पर भाते हैं। इसे प्रगतिवादी 
मुग कहा जाता है । छायावाद और रहस्थवाद जगत से पलायन करके जन-मन 
को अधिक पाकपंण न दे सके । द्वितीय महायुद्ध ने 
प्रगतियाद ससार की झँखो को सोलकर उसके भागे व्यक्तित्व 
से परे विशाल ययार्थ विश्व दिखाया श्रौर नई-नई 
विकट समस्याएँ श्रोर परिस्पितियाँ खड़ी कर दी । फलत. जनता मे प्रगति 
को भावना जागी भर तदतुसार साहित्य को भी प्रगतिवादों दनना पडा । पद 
कविता-कामिनो झ्रपने एकान्त मघुर कल्पना-लोक से उतरफकर पस्तु-जगत्‌ पर 
श्राई भौर मजदूरों एवं किसानो के मध्य जाकर उनके सेत, कोंपडी, मुदाली, 
हयोडा, हल, बल प्रादि को निहारने लगी, जँसा कि रूस ने क्या हूँ । यही 
कारए है कि हम प्रगतिवाद में मानव-प्रकृति तथा प्रन्य वस्तुझों मर भपना 
स्वाभाविक एवं यथातध्य चित्र भ्र॑ंकित पाते हैं । इस तरह प्रगतिवादी बबिता के 
गधाय--प्रस्तुत-परक -- ही रहने से उसमें भग्योवित-पद्धति के लिए छायावाद- 
रहस्यवाद की तरह पर्याप्त स्पान नहीं मिला। तथापि जेँसा कि हम पीछे 
देस धाए हैं, विद प के रूप में कुछ मुवतक भस्‍न्योवितयों तथा गीत-संदर्मों में 
पद्धति के भी दक्शन हमे यत्र-्तत्र ग्रवश्य मिल जाते हैं॥ भगवतोचरण वर्मा के 
बादल', दिनकर की विपयगा' तथा पन्‍्त के हृष्णमेघ' श्रादि प्रगतिवादी चित्रों 
में प्रत्योवित-पद्धति हो बाम कर रही हू । इसो तरह पस्‍्न्पोजित-पदत्ति में किफी 
हुई नरेस्द्र दार्मा की 'पलाशवन' की लाश कविता का उदाहरण लीजिए : 
पतभर को सूलों धातोंपरें लप गई भाग, शोले सहके। 
घिमग्रीसो दलियाँ पि्सों झ्लोर हर फुनगो लाल फूस दहके । 
सूो थो नसे, बहा उनमें दर यूद घूद् कर मया खुन। 


२७२ हिन्दो-फाय्य में भव्योक्ति 


भर गया उजाला डालों में खिल उठे नये जीवन प्रतुत ! 
झय हुई सुबह, घमकी कलती, दसमके मजमसी सास शौसे । 
फूले ठेंमू, बस इतना हो रमसे पर वेहातों भोले! 
सो डात डाल से उढ़ो सपट ) सो डाल शल फूले पलाश। 
यह है वसम्त फी प्ाग, लगा दे झाय जिसे हू ले पलाश व 
लग गई झाग, यन में पताश, नभ में पलाज, भू यर पलाश 7 
सो, चलो फ्राम, हो गई हुथा भी रंग-भरों छूकर पसाश ! 
झते यों, झापेगे क्विर भी बन में भयुरऋूतु एतम्हार कई। 
मरक्त-प्रवाल की छापा में होगी सब दिन गुज्णार नई ।१ 
बसे तो यहाँ प्रकृति-वर्णान प्रस्तुत है, किन्तु शन्द-विन्यास ऐसा है कि इसका 
झाम्यवाद को तरफ भी सक्त हो जाता है। लाब पताश भौर लाल शौते रूसी 
लाल रंग के प्रतीक हैं। इसी तरह सूखी नसों मे छून बहना, गद्मा उमाला 
भरना, नया जीवन खिल्ना भी प्रतीकात्मक हैं। 'पतकर वी सूखी ध्ासखो' से 
विनाशोस्मुख पू'जीवाद वा एवं 'वद्चन्त' और 'मरकत-प्रवाल की छापा! सै नव- 
निर्माए-काल (समाजवाद) की शोर संकेत है। ध्यान रहे कि भन्योवित घग 
यह चित्र समासोबित-रूप है। प्रगतिवाद में भम्योवित-पद्धति भीतो तक ही 
सोमित है। सुफी-कवियों को 'वश्मावत' भौर छायावाद युगीन 'कामायनी जैसी 
कथात्मक रचनाप्रों का सुतरां प्रभाव है । 
हम देख भ्राए हैं कि प्रगतिदाद की मूल भित्ति ययापंवाद है । इएलिए 
उसमे रागात्मक तत्व का प्रभाव स्वाभाविक ही है। इसी कारण से बहुत-से 
समालोचक प्रगतिवाद को एक ठिद्धान्त मानकर उसे 
प्रपोगबाद बाव्य के भीवर भाने में प्रापत्ति उठाते हैं, जो 
बिलकुर ठीक है । इसे हम मावसंबाद, समाजवाद या 
क्रान्तिवाद कह साहते हैं! फ़लव: प्रशतिवाद में भावुकता लाते की प्रावश्यकर्तां 
प्रवीत हुई भ्ौर प्रयने भीतर भावतत्त्व लिये हुए प्रगतिवाद ही 'अपोगवाद' 
नाम से साहित्य-क्षेत्र मे भ्रवतरित हुआ अथवा जैसा कि श्री रामबहोरी घुश्स 
तथा दॉन भगीरय मिश्र ने भी स्वीवार किया है--/यो कहिए कि ब्ंमान 
बुद्धिवादी ग्रुग द्वारा दुक्कूत छायावाद अपनी भान्तरिक भनुभूति पर मुड़िदाद 
का पुद देकर नये-नये प्रयोगो, प्रतीफो, सकेतों एवं ब्यापक दृष्टियोस को रख- 
कर पृष्ठ-ह्वार से फिर कविवा-क्षेत्र मे आया है //* प्रयोगवाद के प्रवत्तंतत भौर 
१. 'पलाशवन', ए० १ (सं० १६४६) 
३. हिन्दो-साहित्प उद्रभद झोर विकास), 2० १३६६ 





हिन्दो-साहित्य में प्न्योक्ति-पद्रति २७३ 


प्रधान कवि भज्ञेय जो हैं । वे प्रतीकवादो हैं॥ काव्य की इस नई धारा को 
प्रकट करने झौर चलाने के उद्देश्य से वह कुछ समय तक 'प्रतीक' पत्र भो 
प्रकाशित करते रहे। प्रयोगवादी कवियों में से माचदे, भारतभूषण, राग्रेय 
राघव, स॑लेस्द, गजानन इत्यादि प्रसिद्ध हैं। ये कवि, जँसा कि भ््ेय जी ने कहा 
है, “किसी एक स्वूल के नहीं हैं, किसी मजिल पर पहुँचे हुए नही, प्रभी राही हैं-- 
राहो नही, राहों के भन्वेधी ।”* इस तरह प्रयोगवाद भभी भपनी निर्माण- 
पवस्पा में है, भठएवं भपना व्यवस्थित एवं निखरा हुआ्ा रूप न होने के कारण 
इसमें प्रन्योक्तिपपद्धति मे दिसो काव्य या नाटक के रचे जाने की सम्भावना 
भभी कंसे हो ? किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि छायावाद की तरह भन्‍्योत्ति-तत्त्व 
इसमें भी प्रविष्ट है। प्रयोगवाद को मुक्तक रूप में भन्योक्तियाँ हम पीछे दिखा 
झाए हैं। किन्तु जो प्रयोगवादी प्रत्योकिवयां दावय-सदर्भों में दूर-दूर तक चली 
जाती हैं, उन्हें हम पद्धति के भीतर हो लाएंगे । उदाहरण के लिए शजुन्तला 
माथुर का परम्परागत रूढ़ियों से सड्ढे-गले समाज पर व्यंग्य बसते हुए नव 
समाजवादी विचार-धारां का प्रतीकात्मक चित्र देखिए : 

राड्डो झोलों से उड़ते प्राज 

लोभी मांस के घगले 

दयाये चोद में मछलो 

बहाँ बंठे हुए हैं पिढ 

रहे हैं घूर 

मएलो को 

पिरो जो 

चोंच से मछतो 

लगाये घात बढ हैं । 

डयाता गंदो भोले 

यढ़ रहा है 

प्राज यह चश्मा 

लिये दाता नया पानो 

चत्ता द्वाता है 

यह चश्मा 

जगाता है शहोदों को 

छिमारे पर बड़ाता है 
१. (ूसरा सप्तर, ए० ५२। 
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र्‌ं४ हिन्दो-काव्य में भ्रन्योक्ति 


नये यू को 

सदा झागे 

डुदाता था रहा है 

बहू विपेले रक्त के जोहड़ 

लिये ताजा नया पानो 

चला पाता है यह चश्मा 

नया मानस लगाता झा रहा है 
मया सूरज बनाता झा रहा है ।* 


७-5 


१. वबुतरा सप्तफा, इ० ४२ । 


६४ अन्योक्ति : ध्वनि 


अन्योक्ति को घ्वति-रूप बताने से पूर्व हम यह भावश्यक समकठे हैं कि 
अम्योक्ति-सम्बन्धी विभिन्‍न घारणाझों के विमास पर एक सिहादलोकत कर 
लिएपा जाप। भन्योक्ति के सम्दन्ध मे यह तो हम देख 
झ््पोक्तिसम्बन्धो. ही भाए हैं कि किस तरह भरत मुनि-वे नाट्य-शास्त्र 
घारणाएँ में इसका प्रारम्मिक रूप प्रभवा नाम “भन्यापदेश' पा, 
जिसे भरत ने भपने 'काब्य-लक्षणो' में से 'मनोरध! 
के प्रन्तगंत कर रखा या झौर किस तरह मरत के बाद साहित्य-मनीषियों ने 
चक्त 'लक्षणों' को तततव्‌ श्रलकार घोर गुरा झादि में झन्तप्रुक्त करके उतका 
साहित्य के इतिद्वास में से सदा के लिए नाम हो मिटा दिया, यद्यपि प्रपवाद- 
स्वरूप रीतिताल के श्रांदिकवि केद्राव के ज्येप्ठ भ्राता दसभद्र मिश्र प्रन्योक्ति 
को प्रयश्य मनोरय' ही पुश्ारते रहे । झलंकार-संप्रदाय के भादि-प्रदत्तत भागह 
(५५० ई०) माने जाते हैं। इनके समय तक भरतबालोन ४ भलंकार ३८ तक 
पहुँच गए ये। इन्हेनि प्रग्योक्ति प्रलंबार का नाम ठो नहीं लिया, बिन्‍्तु भग्रस्तृत- 
प्रशंसा के सामान्‍य सक्षस में 'प्रन्म शब्द का प्रयोग प्रवश्य" किया, जो बाद 
यो 'भन्‍्योक्ति! तामहरण में सहायव बना | इतके झनुसार पप्रस्तुत-प्रशंसा के 
सामास्य-विशेष, बार्य-पारण एवं सारूप्य निदनन्‍्धना--ये तीन भेद हैं, जिनमें से 
प्रस्पोक्ति प्रस्तिम भेद में समाहित होती है। भप्रस्तुव-शत्रा में प्रशसा शब्द गा 
भाग ह मे स्तुति भयं किया है भौर इसी म्ापार पर संसदत भोर हिन्दी के क्तिने 
ही प्रमंगार-शास्त्रियों ने प्रशंसा शब्द को निन्‍्दा का भी उपतशरा मानकर 
सारूष्य-निवन्धता के स्तुति-रूप भौर तिन्दा-रूप दो भेद कर लिए । सर्वप्रथम 
आचार मम्मट हैं, किन्‍्होंने प्रशंसा का पर्य भायेप---भभिव्यंजना-- किया है, किस्तु 
भामह की तरह माना पस्योक्ति को भप्रस्तुत-प्रधंठा भरलंवार का प्रन्यतम भेद 
होी। बाद को भम्मट, राजानक रब्यक, विद्रनाथ, प्रष्शितराज जगसनाथ, जय 
है. प्रधिशारादपेतत्व वस्तुतोश्यस्य या स्तुति- 
प्रप्स्तुतप्रश्ंत्ता सा स्यातू त्रिविषा परिकोतिता। 'शाय्यासंशार', ११२६ । 


२०% 


२७६ हिन्दो-काष्य में भ्त्योक्ति 


देव, भष्पय दीक्षित ग्रादि सत्कृत के भाचाय॑ एवं हिन्दी भलंकार-शास्त्रियों में से 
सतिराम, जतवरसिह, पंदुमाकर, भगवानदीन, रामदहिन मिश्र भ्रादि भी भाभह 
के ही मार्ग वर चसे । 
भ्रस्योक्ति के 'मश्रस्तुत द्वारा प्रत्तुत की स्‍्भिव्यक्ति' इस रूप मे दण्डी 
भामह के ठीक विपरीत चले हैं । इतके विचारानुसार 'क्रिसी वस्तु को हृदय में 
रलकर वेसी हो किसी दूसरी वस्तु के कथन में समासीक्ति होती है, वधोकि यह 
समास पर्यात्‌ संक्षेप"हप होती है //* 'कांब्यादर्श' के टीकाकार भराचाये नृर्तिहदेव 
ने तो स्पष्ट ही कर दिया है कि प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुतों में से एक--मपप्रस्तुत--कै 
प्रयोग द्वारा प्रव्य--प्रस्तुत--के व्यजना से बोध को समासोक्ति बहते हैं १ 
दण्डी के मत में श्रग्नस्तुत-प्रश्मसा तो वही द्वोत्ती है, जहाँ अप्रस्तुत की स्तुति क्षारा 
प्रस्तुत की निंदा की जाय। भ्ाचाय॑ वामत भी दण्डो के हो मार्ग पर चले (३ 
भोजराज के सम्बन्ध में हम बता भाए हैं कि वे भी समासोक्ति को प्रन्योक्ति का 
पर्याय-शब्द मानकर दण्डी के भ्रनुयायी रहे ।४ इसमे सन्देह नहीं कि भोजराज 
के समय में '“अ्र्योक्ति! विश्वेष रूप से श्ाम्भीय चर्चा का विषय बन छुकी थी 
झौर पपने स्वतत्व एवं व्यापक रूप में थी, किस्तु बाद को भ्ाचाययें मम्मठ के 
साहित्य-क्षेत्र मे उतरते ही फिर 'पन्योक्ति' को स्वतन्त्र सत्ता जाती रही ( 
भागह भौर दण्डी की उपयुक्त 7ररपर विचार-विभिन्‍नता प्न्‍्मोक्ति की 
फोई स्थिर एवं स्पष्ट रूप प्रदान न कर सकी । इसके पतिरिक्त भरप्रस्तुत-मरह्मा 
पोर समासोक्ति, ये दोनो नाम भी सन्देह से रहित न ये। पहला वाम जहाँ 
स्तुति भोर निन्‍दा की भ्रान्ति करता था, वहाँ दृसरा नाम सक्षेप्र की प्रोर से 
जाकर अस्वुत शोर अप्रस्तुत की विभाजक रेखा को क्षीए् कर देता था। ऐसी 
_ स्थिति में भन्योक्ति को स्पष्ट व्यवस्था सुतरा भपेक्षित थी । श्राचार्य रद्द ने इस 
२. वस्तु किचिंदभिप्रेत्य ततुल्यान्यस्प बह्तुनः । 
शक्ति: संक्षेपल्पत्वात्‌ सा समासोक्तिरिष्यते ॥ 'काव्यादर्श", २२०५॥ 
२. यत्र प्रस्तुताप्रस्तुतपोदयोर्मप्ये एकस्पाप्रस्वुतस्थ अ्धोगेशा भरव्यस्‍्प प्रस्तुतस्य 
स्यंजनया बोषः तत्र सप्तास्तोक्तिरिेति दण्डिलक्षणसार: । 
कुछुमप्रतिया टोका ऐ 
'अनुक्ती समासोक्ति? उपभेयस्यानुक्ती समानवस्तुनः न्‍्याप्तःसमाप्रोक्तिः) 


हा 
काब्पालंका र-मृत्रदुत्ति', ४३४ + 


४. यत्रोत्रसानावेबत्दुपमेयें प्रतोधते । 


प्रतिप्रतिद स्तामाहु: समासतोश्ति मनीषिशः ॥ 
सरस्वतीकृष्ठाभरख', ४४६) 


अम्योक्ति : ध्वनि र्फ७ 


दिशा मे स्तुत्य कार्य किया। प्रापने साहइयमूलक प्रलकारो में से भग्रस्तुत-प्रश्ंसा 
का एकदम बहिप्वार कर दिया। बात भी ठीक ही है, बयोकि, जैसा हम बह 
भाए हैं, अप्रस्तुत-प्रशंसा के कार्य-नगरण भाव, तथा सामान्य-विशेष भाव 
सम्बन्ध वाले चार भेदों में साहश्य रहता ही नही। इसीलिए झाचाय मुरारीदान 
के शब्दों मे प्रादीनों ने कार्य-निवन्धना, कारण्य-निवन्धना नामक प्रप्रस्तुत- 
प्रशसा के प्रवार बहे, सो भूल है। उक्त स्थानों में भप्रस्तुत-प्रश्नत्ता नही है ।'* 
उसके केवल तुल्य-से-तुल्य की प्रतीति वाले भेद में साहइय झयवा साधर्म्य के 
दर्शन होते हैं। उसे स्वीकार करके रुद्टट ने उसका “प्रन्योक्ति नामकरण किया। 
जैसा हम पीछे बता आए हैं--यही प्रयम आाचायं हैं, जिम्होने भनन्‍्योक्ति को 
अप्रस्तुत-प्रशसा की कारा से निवालकर झलंकारों की एवं स्वतस्त्र इबाई 
का रूप दिया है। इसके विपरीत समासोक्ति को रुद्रट ने प्रस्तुत पर प्रप्रस्तुत 
ब्यवहारारोप में माना है भौर रुद्रट को समासोक्ति भौर भप्रन्योक्ति-विषपक यह 
मान्यता भाज तक चली भा रही है, यद्यपि बाद को मुछेक भलंकार-शास्त्रियों मे 
झन्पोवित को पुनः भप्रस्तुत-प्रशसा के भीतर बन्द कर रखने की प्रवृत्ति भवश्य 
परिलक्षित होतो हो रही । वाग्भट्ट, केशव, भिखारीदास, साल कवि, दोनदयाल 
गिरि भौर रमाशंकर शुवल झादि साहित्य-शास्त्री एव कवि रुद्रट के प्रनुयागी हैं। 
कहने वी ध्ावश्यक्ता नही कि उपयुक्त भामह, दण्डी भौर रुद्ट तीनों 
श्राचायं भ्रस्योक्ति के विषय में भलंकारवादी रहे। तीनों ने पभन्योक्ति को 
जिस किसो भी नाम प्रथवा रूप में बयों न माना हो, पर माना पभलंकार ही । 
प्रलकार--जँसा कि यह शब्द स्वयं भपना पर्यथ रखता है--किसी पम्प में 
पोभा-पाधान करने के मिमित्त ही प्रयुक्त हुमा करता है भोर वह प्रन्य वस्तु 
काण्य में भाव ध्रथवा रस हो हो सरता है। सोचनवार के दाब्दों मे-- 
“तारियों के साधारण भागभूषण कटक भोर बेयूर भादि को ही ले लीजिए । 
दे भी तो उनके दारीर में रहकर उनको भात्मा को, प्रात्मा के दत्तत्‌ भाव" 
विश्येषों बो प्रभिव्यक्त करके भ्लइृत कर देते हैं ।९ यही हाल बास्पालंगारों का 
भी है। हम पीछे कह भ्राए हैं कि सभी प्लंवार कटक-कैयूर ऊँसे दहिरण नहीं 
होते हैं। कुछ ऐसे भी होते हैं, णो शरीर से 'सुर्निष्ट' भषवा 'प्रपृथग्भूत' रहते हैं, 
जैसे दन्‍्त-परिशमं, मे झ-प्रसाधन, कुमुम एवं हाव-भाव भादि शारीरिक विज्नि- 
याएं। सता-तम्प्रो से प्रपृषगुभृत फूल भी तो ठझ्भो के घलंक्ार गहे जाते हैं । 
१. जसवन्तजसोभूषन', ए० ११४॥। 
३२. इटरूबेयूरादिभिरति हि शरोरसमयायिभिः धभात्मंद सत्तच्चित्तवृत्तिदिशेषों- 
दित्यगूचतात्मत॒या झ्च क्रियते ॥ 'लोचन!, एप्य ७४-७५ ३ 


रेप हिन्दी-कामग्य में झग्पोक्ति 


भ्रन्योक्ति भादि भी इसी जाति के भलंकार हैं। इनका भाव को उत्तेजित करने 
तथा प्रेपणीय बनाने में पर्यात्त योग रहता है। वे भावांग होते हैं। भामह भादि 
अरलेकार-शास्त्रियों की भ्न्योक्ति-विषयक श्रलंकारिता की मान्यता इसी ते पर 
खडी है । उसे एकदम अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 
संस्कृत-साहित्य के इतिहास में श्राचायं घानन्दवर्घन को ध्वनि-संप्रदाय 
का अवर््तक माना जाता है। इसमे सन्देह नही कि काव्य में ध्वनि-तत्त्व इनसे 
पहले भी चर्चा का विषय बना हुआ था जैसा कि स्वय 
प्रानर्दवर्घन का मत आानन्दवर्धन ने भी स्वीकार किया है।" भागह, दंडी 
श्रादि भ्रलंकारवादी झाचाय॑ भी काव्य में रक्त-तत्त्व 
को मानते ये, जो ध्वनि का ही भ्रन्यतम भेद है, किन्तु वे उप्ते र्वतन्त्र सत्ता नहीं 
देते थे । रस को रसवदु भलेंकार कहकर उन्होंने भ्रलकार-तत्त्व के भीतर समा- 
धिष्ट कर लिया था। किस्तु 'काव्यस्य भात्मा घ्वनि:' का डिडिम पीटकर ध्वनि 
की एक बव्यवस्यित सिद्धान्त के रूप में प्रतिध्ठित करने का श्रेय एक-मात्र प्रानन्द- 
वर्धन को ही है । इसी लिए संस्कृत-साहित्य में इन्हे 'घ्वनिमत-प्रतिष्ठापनाचायें! 
कहा जाता है। भापने अलंकार को काव्य के शोमादायक उपकरण-मात्र तक 
सीमित रखा और ध्वति को काव्य की भ्ात्मा-जीवित-- माला । भाषके 
मतानुसार धलंकार काव्य के शरोर-भूत शब्द और श्र मे रहने वाली वस्तु है 
जब कि श्रात्मा शरीर से पृथक्‌ होती है। वह भलंकाय॑ हो सकती है, श्रलकार 
नही । संक्षेप में यही प्रावन्‍्दवर्धत का ध्वनि-सिद्धान्त कहलाता है, जो बीच-बीच 
में किन्‍्ही विद्वानों द्वारा विरोध किये जाने पर भी साहित्य-जगतु में प्राज तक 
यथावत्‌ मान्य बना चला भा रहाहै। जहाँ तक भप्रन्योक्ति के सम्बन्ध का 
प्रश्न है, भानन्दवर्धंन ने इसे रुद्रट की तरह भप्रस्तुत-प्रशसा की पराधीनता से 
ही उन्मुक्त नही किया, प्रत्युत श्रलकार-मात्र की पक्ति से हटाकर ध्वनि के उच्च 
आसन पर बिठाते हुए एकदम अल कार से धलकाये बचा दिया । बाद को कितनी 
ही में भन्मोक्ति की यही मान्यता चल पडी । इसे हम प्रत्योक्ति की घ्वनिवादी 
धारणा कहेंगे। ५ 
ध्वनि शब्द संस्कृत के 'ध्वर्‌' घातु से बना हुमा है जिसका मूल प्र्ष 
“दाब्द करना' है, किन्तु श्रव यह विश्ेप शर्थ में ूूढ हो गया है। ध्वनिकार , 
आचार्य झानन्दवर्धन के शब्दों में “ध्वनि शब्द अषवा 
अर्थ का एक ऐसा व्यापार है, जिसमे शब्द प्रथवा श्रयें 
अपने को गौण बनाकर किसी भन्य श्रय या पर्षों 


३ फाव्यस्पास्माध्वनिरिति बुर्धयंः समाम्नातपूर्वे: । धघ्वग्थालोक, १३११ 


श्वनि स्वस्प 


भ्रम्योक्ति  घ्वनि २७६ 


को भलका देता अथवा प्रभिव्यक्त कर देता है ।”" श्रों वी क़्मिक बोध-दका 
में इसे 'प्रनुस्वान-सन्तिभ' कहा गया है ब्र्थातु जिस तरह घण्टे झ्ादि पर चोट 
मारते ही स्थून धब्द तो तत्ताल वानों में पड़ जाता है, विन्तु सूद्षम-सूद्मतर 
शब्दों का सिलस्तिता बाद को कुछ देर तक चलता ही रहता है, उसी तरह 
अभिधा द्वारा झब्द का प्रपना स्थूल झयवा मुख्य अर्थ ज्ञात हो छुकने के बाद 
भी गूंज की तरह पीछे से एक अथवा कितने ही भन्य सूक्ष्म भ्र्य क्रमशः भभि- 
व्यक्त होते रहते हैं। किन्तु रसानुमूति-रूप में क्रम का बोध नहीं होता भौर 
वहीँ वह समरुह्दात्मक एवं अखंड हो रहती है । यही झ्रभिव्यज्यमान सूद्षम प्रन्य 
श्र्थ भर भनुभूति या उनकी ग्भिव्यक्ति घ्वनि (5ण्ड8८४४०ज) कहलाती है? 
इसकी प्रतीति हमें व्यंजना से हुआ करती है। लक्षणा तो स्थूल वाच्यार्थ के 
बाधित होने की श्रवस्था में ही उसका समन्वय करने के लिए झाती है, इसलिए 
वह प्रभिषा की ही पुच्छमृत है; साथ ही सीमित भी है, व्यजना की तरह स्व- 
तस्त्र और व्यापक नहीं । व्यंजना-वोध्य होने के कारण घ्वनि को व्यग्य प्रथवा 
प्रतीयमात भर्ष॑ भी कहते हैं। यह व्यंग्य भयवा घ्वनित अप ही काव्य मे काव्यत्द 
का भाघान करता है । इसके बिना काब्य काव्य कहलाने का स्रधिकारी नहीं 
दोता । काव्यामास उसे भाप कहें तो कह लें, बयोकि कला का वास्तविक घम- 
हकार भथवा सीन्‍्दर्यानुभूति तो ब्यंग्पार्थ में ही रहती है, जो कवि के हृदय को 
सर्व-मव्रेध भोर प्रेपणीय बनाता है। इसीलिए घ्वनिकार ने महाकवियों की 
वाणी में रहते वाली व्यंग्यन्नामक इस विलक्षण वस्तु की तुलता प्रंगनाप्रों में 
सभी प्रवयवों से भिन्न मलकने वाले उनके लावण्य से की है।* पाश्चात्य साहित्य 
में भी व्यंग्य को बड़ा मदृत्त्व दिया गया है। “शैली को प्राकपंक बनाने के लिए 
भरस्तू ने जो साघारण नियम गिनाये हैं, उगमें से एक यह भी है कि सेखक भथवा 
वक्ता को प्रपनी कला स्पष्ट रूप में नहीं, वल्कि गुप्त रूप में प्रयुक्त करनी चाहिए 
भौर इसीमें कला की श्रेष्ठता है। व्यक्त कला की भपेदा प्रब्यक्त कला बहीं 
झधिक प्रभावपूर्ण होगी ।'३ प्नव्यक्त कसा ब्यग्य-रूप हो हो सकती है। इसी 
तरह प्रसिद्ध कवि ड्रायडन की यह उक्ति कि “जो बुद्ध स्पूल भर्ष कानों में पह़ता 
है, (+वि को) उमसे ग्रतिरिक्त भमिप्रेत रहता है! (४०7९ ३3 स्ा८३०६ हा 
१. यत्राष: दग्दो था तमयंसुपसजनोरूतस्वायों ॥ 

स्यंश्त: कास्पविशेष: स च्दनिरिति सूरिभिः रकबित: ॥ 'घ्वन्यालोर, १११३॥ 
२. प्रतोयमान पुनरम्यदेव बस्त्दस्ति वायोपु महाक्बोीनाथु ॥ 

पत्तपप्रत्तिदावयवातिरिवतत दिभाति लावष्यमिवांगनासु ) घ्वन्यासोक, १॥४॥ 
३. डों० एस० पी० छत्रो, 'प्रालोचना: इतिहास तथा सिद्धास्त, पृष्ठ ६८॥ 


श्घ० हिददो-काष्ए में प्रस्णेक्ति 


घछा५6७ (6 ८३४) स्पष्टव: व्य॑ग्यार्थ को सत्ता स्वीकार करती है । भ्रप्रेजो की भाप- 
रनी (707५), एलेगरी (4/५४०१४), सदायर (58४7८), ग्रेयफर (४७४०४४०) 
भादि में व्यय ही निहित रहता है । उदाहरण के लिए हम पोछे बिहारी शो 
हि पराम नहिं भधुर मघु' वाली भन्योक्ति मे बता आए हैं कि किस तरह वहाँ 
कहने वाले फी 'एकान्त-ट्वितेपिता, परिणाम-दर्शिता, विषयात्ततत मित्र के उद्धार 
की ग्रम्भीर चिन्ता! झ्रादि भावों फी ध्वनियां हैं । 

अ्वनि चाहे भरभिधामूलक हो, लक्षणामूलक हो या व्यंजनापूलक, रुप 
शपके यास्‍्तव में तीन दी होते हैं--वस्तु, भ्रलंकार घोर रस । यद्यपि धलकार 
भी एक वस्तु हो है, तथापि प्रचलित रूढि के भ्रनुसार 

ध्यति के भेद बस्तु के भीतर प्रजकारों को छोडकर ऋअन्प चाते हो ली 
जाती हैं। घलकार यद्यपि वाच्य होने के कारण काव्य 

के दारीर-हप होते हैं, तपापि कभी-कभी वे वाच्य न होकर व्यंग्य बने रहु 
जाते हैं ।" ऐसी प्रवस्था में वे काव्य में एक विलक्षाण सौन्दर्य ला देते हैं, भतएवं 
ध्वनि पभ्रयवा वाब्पात्मा कहलाते हैं ।॥ लोचमकार के दाब्दो मे “प्रलंकारों का 
यह व्यंग्य यो समझकिए जैसे कि बालकों को कीड़ा में कभी कोई बालक राजा घन 
जाता है ।!* ध्वनि-हयर हो जाने पर उपभादिक झलंकार नही रहने, भ्रलंकार्य 
हो जाते हैं। फिर भो उतका साधारणतः प्रलकार कहा जाता विश्वनाथ के 
विचारानुसार यों भोषचारिक समझिए णेसे कि किसी ब्राह्मण के सन्यासी बन 
जाने पर भी लोग बाद में भी उस्ते यो कहते ही रहते हैं कि यह सम्यासी बाह्मण 
है ।१ रस भाव की पतुमूति“रूप होता है झौर विभाव, भ्रदुभाव झ्रादि के द्वारा 
ब्यंग्य रहता है। किन्तु ध्यात रहे कि रस शब्द इस संदर्भ में व्यापक प्रधे में 
लिया जाता है, संकीर्ण प्र में नही। इसलिए इसके भीतर भनुभूति के विपय- 
भूत अ्ंगारादि रस, रसाभास, भाव भोौर भाव-सन्धि भादि राभी समाहित हो 
जाते हैं। इसमें सन्देह नहों कि भानन्दवर्धन ने वरतु, अलकार झोर रस, तीनों 
ही ध्वनियों को काव्यात्मा कहा है, तथापि, जेसा कि डॉ० नगेद्ध मे भी 
स्वीकार किया है, काब्यत्व-निर्भोण में इन्हे हमसे पररपर-्सापेक्ष ही! गमभला 
१. शरीरीकरणं येर्वा याच्यत्देव व्यवस्यितव्‌ । 
सेडल शार0 परत छापां धान्ति ध्वप्पंगदां पता! ७ “प्वष्पालोको, र८ ३ 

३. एवंभूता चेय॑ ध्यग्यता यदप्रधानभुताइपि वाच्यमा्ालंकारेस्यः उत्कृस्ल- 
काराणां वितरति बालक्रीडापामि राजत्वमिद ॥ 'लोचन, पु० ११७) 


३. दयंग्पस्पालंकार्यस्वेडवि 'द्राह्मणश्रणण' ग्यययादसंकारर्यमुपचर्यते ।' 
साहित्यदर्ष एँ, ४१२०४ ॥ 


प्रस्योक्ति : ध्वनि रषर्‌ 


चाहिए, स्वतन्त्र नही ।* वस्तु प्रपवा झलकार-ध्वनि यदि सौन्दर्य भौर रखानु- 
भूविन्यूण न हो, तो वह प्रकेती वाब्यत्व-निर्माण नहीं नर सकती बस्तु-घ्दनि 
तो हमे भाषा में पदन्‍्पद पर मिल जाती है। उसके होने पर काब्य माना जायगा, 
तो विश्वनाथ के कथनानुमार 'देवदत्त गाँद को जाता है! यह वादय भो काव्य 
बन जाना चाहिए, वर्योकि इसके भीतर “उसका भूत्य भी उसके पीछे जाता है 
यह वस्तु-प्वनि निकलती है ।१ इसी तरह “सूर्य छिप गया है" इसमें भी प्र 
हमें घर चलना चाहिए' यह वरतु-ध्वनि है, जिन्‍तु यह बाव्य नहीं है। इसोलिए 
सोचनवार ने स्पष्ट शब्दों में बह रखा है कि 'घ्दनि-मात्र होते से काम्य-ब्यवहार 
नही होता ।२ यही कारण है दि लोदनकार, मम्मट, विह्दनाथ, पष्डितराज 
जगन्नाथ भादि ने घ्वनियों मे रस-घ्दति को झधिक महत्व दिया । विश्वनाथ 
तो “रसात्मक वाक्य” को ही काव्य मान ईठे । इस हृष्टि से भ्रन्योक्ति-साहित्य 
का ऐसा भाग, जो वस्तुष्वनि-्परक होता हुप्ला भी रसानुमृतिपूर्ण नहीं है, 
हमारे विचार से ब्राब्य-कोटि के भीतर नहीं हरा सकता, यद्पि पडिठराज 
जगन्नाथ ने उसमें भी झाव्यन्व मान रखा है । 
वैसे तो हम देख झाए हैं छि सभी भलकार वाच्यावस्था से ब्यंग्यावस्पा 
में प्राकर ध्वनि के भग्तगत होते हो हैं, डिन्‍्तु घ्रन्पोक्ति के सम्दन्ध में यह बात 
नहीं । बातर्दवर्षन भग्योक्ति को प्रलंकारवादियों की 
प्न्पोक्ति का ध्वनित्त तरह भलंकार सन मानकर मूलतः ही म्वनि मानते 
हैं। किन्तु हमे मूल नहीं जाना चाहिए कि घ्वनिकार 
का यह विचार भ्रन्योक्ति के सारूष्य-निवन्धना प्रप्रस्तुत-प्रशंसा वाले भेद से ही 
सम्बन्ध रखता है, क्योकि उसोके प्रप्रस्तुत-दिधान में प्रस्िब्यज्यमान वस्तु 
प्रधान होने के कारण घ्वनिरूप रहतो है, समासोक्ति प्रादि में नहीं, जहाँ प्रभि- 
अ्यउ्यमान वस्तु गौण रहा करती है झौर वाच्य वो चमत्दत करती है । म्पंग्प 
भौर घ्वनि के मध्य परस्पर जो घोडा-बहूत पारिमापिक भन्तर है, उसे यहाँ 
स्पष्ट कर देना हमे भावश्यक प्रतोत होता है। दंसे तो ब्पंग्प भौर घ्वनि साधा- 
रणठः समानायंक समझे जाने हैं, बिन्दु बात वास्तव में ऐसो नहों है। ब्यग्य 
तो ब्यंजना-दारा बोध्य क्षोई भी प्र्य हो सरता है जए दि घ्दनि वह ब्यूग्य- 
१. "हिन्दी प्वग्यालोको, मूमिशाय, १० ६६। 
२. भन्यपा देवदत्तों प्रामं घातोति बादये हद॒भृत्पस्प तदनुसरणरप-स्पंप्यावगते- 
वि काप्यरद स्पात्‌ । 'साहित्यदर्पटा, परिष्छेद १॥ 
३. तेन झर्देश्रापि न ध्वनत-सदुमादेजपि तथा (काव्यरदेन) व्यवहारः $ 
'तोचन', ए० २८१ 


श्ष२ हिन्दी-काव्य में भ्रन्योक्ति 


विश्षेष है, जो वाच्यातिशायी--वाच्या्ष की अपेक्षा उत्हू्ट, श्रधिक घमत्कारक 
एवं प्रधानभूव--हो )" भिखारोदास का भी यही कहना है ४ 
बाच्य भय ते व्यंग्य में, चमतकार अधिकार । 
घुनि ताही को कहत हैं, उत्तम काव्य विचार ॥ 
इस तरह जहाँ व्यंग्य का क्षेत्र व्यापक है, वहाँ प्वनि का सीमित । हम 
देखते हैं. कि कितने ही अलंकार ऐमे भो होते हैं, जिनमे व्यंग्यायं तो रहता है; 
किन्तु ध्वनि नहीं रहतो ॥ उदाहरण के लिए अपन्हृति, दौपक, भराक्षेप शरौर 
पर्मायोक्ति प्रादि मे से पर्यायोक्ति को ले सीजिए। पर्पायीक्ति मे व्यग्य बात 
घुमा-फिराकर कही जाती है, जैसे : 
मातु पितुहिं जनि सोच बस, फरहि महीप क्विपतोर ) 
गर्भद के श्रंक दलन, परसु मोर भतिघोर ॥ (रामचरित मानस) 
लक्ष्मए के प्रति परणथुराम की इस उत्ति में यह व्यग्य है कि 'मैं तुम्हें मार 
डालूंगा', किन्तु वह वाच्यार्थ को भ्रपेक्षा उत्कृष्ट एवं भविक चमत्कारी नहीं, 
झतएव गहद उक्त व्यंग्य ध्वनि बनने से रह जाता है। यही हाल भ्रपन्‍्हुति भादि 
प्रलंकारों क! भी स्मक्रिए । उनमे उपमान-उपमेय भाव व्यंग्य भ्रवश्य रहता है, 
किन्तु प्रधानता उपमान-उपमेय भाद की नही, वल्कि भ्रपन्हृद भादि की रहती 
है, वर्षोकि जो उत्कर्ष वहाँ वाच्य श्रपन्हव में है, वह व्यम्य भ्रौपम्य में नहीं । हाँ, 
उपयुक्त प्रलंकारों मे यदि ध्यंग्य कदाचिद्‌ उत्कृष्ट और प्रधान वतन जाय, तो उसे 
ध्वनि-रूप मानने में हमे कोई भ्रापत्ति नही । उदाहरण के लिए प्राकंत की इस 
प्रसिद्ध भ्वनि-रूप चनी पर्यायोक्ति को देखिए : 
भरत घम्मिन्न | छोसत्यों सो सुशप्रो प्रज्ज सारिधो देश | 
गोलाएई-कच्छ-कुइंप- वासिएणा दरिभ्र-सीहेण ॥* 
यहाँ कोई पुश्चली, जो गोदावरी के तीरवर्ती कुझ्जो मे प्राठः प्रपने उपपर्ति से 
मिला करती थी, वहाँ, प्रातः फूल छोड़ने के लिए भाने वाले किसी भक्त को भ्रपने 
मार्ग में बाधक समझकर उसको झ्ाने से रोवना चाहती है, किन्तु देखिए बोलती 
१, वाब्यातिशपिनि व्यंग्ये ध्वनिस्तत्‌ काध्यमुत्तमसु ॥ 'साहित्य-दर्षहा', ४१ ४ 
२. हाल, 'गाया-सप्तशतो, २॥७५१ 
हिन्दों रूपास्तर : 
गोदावरी फूल के फुछ्जों में लो रहता है मृगराज, 
अरे पुजारी ! उस केहरि ने मार दिया कु्ते को भ्राज। 
जौ सबंदा तुम्हें करतर था परेशान, पर शव निर्भय 
होकर उन छुड्जों में विघरो, करो फूल फल का संचप ॥ 


पन्योक्ति : ध्वनि शेघरे 


वह किस ढंग से है कि भक्त जी महाराज, भ्रव तुम निर्भय होकर इन कुज्जों में 
घूमा करो | यहाँ वाच्यारथ विधि-रूप है, पर व्यस्पार्थ यो प्रतिपेष-छप है कि भले 
मानुस, सिंह ने भ्राज कुत्ता खा लिया है। कल तुम्हारी वारी है। यदि जान 
प्यारी है, तो कल से यहाँ फूल तोड़ने भूलकर भी मत प्ाना ! वाच्यार्ष की 
अपेक्षा व्य॑ंग्याष के प्रधान एवं भ्रधिक चमत्कारपूर्ण होने से वह यहाँ घ्वनि-हप 
है। किन्तु प्रालोच्य भलंकारों की ऐसी ध्वनि-रूप अवस्था देखने मे बहुत ही बम 
झाती है। वहाँ व्यंग्य रहने पर भी उम्तके वाच्याय्य के प्रनुगामी होने के कारण 
साधारणतः वाच्याय ही प्रघान रहता है, व्यंग्यार्थ नही । भ्रतएवं घ्वनिकार के 
विचारानुसार उक्त भलकार घ्वनि नहीं वन सकते ।१ उन्हें हम गुझी भूत ब्यग्य 
वह सकते हैं। किन्तु सारूप्य-निवन्धना भप्रस्तुत-प्रशमा 'भन्योक्ति! ऐसी नही 
होती । इसमें तो वाच्य भ्रभ्नस्तुत को कभी प्रधानता मिलती ही नहीं, ध्यजित 
प्रस्तुत ही सदा प्रघान रहता है । 'नहिं पराग नहिं मधुर मधु! प्रादि प्रन्योक्तियों 
में हम पीछे देख प्राए हैं कि किस तरह वहाँ कवि को राजा झ्ादि ही प्रघान- 
तया विवक्षित रहते हैं, भ्रमर भ्ादि नहीं । इसलिए भानन्दवर्धन के कपनानुसार 
सारृप्य-निवन्धना “बाच्य प्रप्रस्तुन तुल्प पदार्थ के प्रघालठ॒पा भ्विदकक्षित रहने से 
घ्वनि-रूप ही सिद्ध होती है ।”* इस सम्बन्ध में हिन्दी के प्रसिद्ध भलकार-घास्त्री 
कविराज मुरारीदान भी प्रानन्दवर्धन के ही भनुपायी हैं। इनके विचारानुसार 
भी "“प्राचीनों ने भप्रस्तुत से हस्तुत की गम्यता में भप्रस्तुत-प्रशसा प्रल॒कार 
भा स्वरूप समझा है, सो भूल हैं। वह तो ध्यग्य का विषय है, भलकार नहीं ॥/* 
व्यंग्य से शविराज जी वो घ्वति भरभिप्रेत है, सन्यथा व्यंग्य बी विषय दनी हुई 
भी प्रपन्‍्हुति भादि को हम पीछे भ्लकार देख ही झाए हैं । यहाँ यह ध्यान 
रहे कि काब्य में प्रलकार का रघान उपस्वारक रूप में रहता है जबकि ध्वनि 
का उपल्काद के रूप में। श्ाचाय॑ घुकल भी बवीर झ्ादि सन्‍्त कवियों को 
रहस्पवादी रचनाप्रों को प्रस्योक्ति स्वोकार करते हुए उनमें 'प्रस्यक्ष व्यापार के 
सिभ्र॒ फो लेकर उससे दूसरे परोद्षा व्यापार के चित्र कौ व्यजना'* मानते हैं| 
१. स्पंग्पस्प प्रतिभामात्रे दाच्यावतुममेडि था । 
न घ्वनिषंत्र था तस्प प्राषान्यं न प्रतीयते ॥! 
“घ्वन्याशोक, का० १३ को दृत्ति । 


२. धप्नस्तुततत्य संह्पस्थाभिषोषमानत्य प्रापान्येनाविवक्षायों घ्वनावेबान्तः 
वात: । 'वहो' ॥ 


3 'नसवन्तजसोभूषनो, पृष्ठ श१४ ॥ 
४. 'ददीर प्रंयादलो', भूमिका, पृष्ठ ६० ३ 


रेम४ हिर्दी-कारय में फ्रप्पोक्ति 


प्रधान होने के कारण यह बव्यंजना ध्वमि-हूप ही हो सकती है। इसी रह 
जायसी के 'पच्चावत' मे भन्योक्तियो का समन्वय दिसाते हुए घुक्सजी एक यह 
उदाहरण भी देते हैं : 

फेंकल जो विग्रप्ता मानसर, बिनु ज़ल गम सुषाई + 

प्रधहूँ बेलि फिर पलु है, जो विय सींचे प्राइ ॥* 
उन्ही के शब्दों मे 'यहां जल-कमल का प्रसंग प्रस्तुत नही है, प्रस्तुत है बिर- 
हिणी की दशा । घतः भप्रस्तुत से प्रस्तुत की ब्यंजना होने के वारण "अन्शेक्ति/ 
है । यह प्रस्तुत ब्यंजना स्पष्टतः वस्तु-घ्वनि है। दूसरी जगह शुवलजी प्रवन्ध- 
गत लौकिक प्रस्तुत-वर्णन मे प्रध्यात्म-पक्ष की भ्रभिव्यक्ति को समासोक्ति मानते 
हुए उदाहरण के रूप मे पद्मावती की यह पृक्ति देते हैं * 

पिउ हिरदप महुं भेंट न होई । को रे मिल्लाव, कहीं केहि रोई ।९ 

ईश्वर तो झ्न्त करर में ही है, पर साक्षात्कार नहीं होता । किस गुरु से 
कहे कि जो उपदेश देकर मिलाये । किन्तु इस भ्रध्यात्म पक्ष की बसु 
ब्यंजना को शुबलजो भरपंशबत्पुद्भव एवं ससक्ष्यक्रम व्यग्य मानते हैं, जिन्हे सभी 
साहित्यकारों ने स्पष्टतः वस्तु-ध्वनि के भीवर सम्मिविष्ट कर रखा है ! इस तरह 
शुवलजी का भुकाव भम्योक्ति के सम्दस्ध मे उसके घ्वनित्व को भोर सक्षित 
होता है। डॉ० सुधीन्द्र मे भनन्‍्योक्ति को चमर्कारात्मक कोटि वाले काब्य के 
भीतर रखा है। चमत्कार प्रायः ध्वनि-मूलक ही रहता है। प्रतः सुधीनद्र के 
अनुसार भी 'प्न्पोक्ति-विधान मे वस्तुत्तः एक बड़ी श्षक्ति है भौर वह है व्यंजना | 
उसे हम ध्वनि भी फह सकते हैं।' किन्तु 'नहिं प्राण नहिं मधुर मधु” बाली 
अस्योक्ति का समन्वय करते हुए सुधीरद्र उसी कलम की नोक से यह भो लिख 
बैठे हैं. कि 'उसके पराग, मधु, विकास, नसी झौर भ्रलि (मघुकर), 'प्रस्तुत/ 
होते हुए भी किस्ही “भश्नस्तुतों' के मूचक थे ।'? यही बात वे रूपनारायए पाडेय 
की 'दलित कुसुम' एवं माखनलाज्न चतुर्वेदी की पुष्प कौ झमिलाए इत्यादि 
प्रस्यौक्तियों के सम्बन्ध में भी मानते हैं, जो सर्वषा ध्वनिःसिद्धास्त के प्रतिकुल 
हैं। ध्वतिकार के भनुसार व्यज्यमात के 'भप्रस्तुत' मातने से व्यंग्य की 
प्रधानता जाती रहती है भोर वह ध्वनि-कोदि से नहीं भरा सकता। हम देख 
आए हैं कि किस तरह ध्वनिकार ने इसी शाधार पर भपन्हृति भादि भलकारों 
में स्थित व्यंग्य को ध्वनि-रूप में स्वीकार नही किया । भस्गु, यह तो निश्चित है 
कि भन्योक्ति के विपय में घ्वनिकार की घ्वनिवादी मान्यता का महत्त्व हिन्दी 


१.२. 'जायतसी प्रस्थावलो', भूमिका, पृष्ठ श७-श८। _ 
३, 'हिस्दो कविता में युवान्तर्रा, इृष्ठ ३१३३ 


अन्योक्ति : ध्वनि रघ्र 


के साहित्य-शास्त्री भी झनुमद करने लग गए हैं । जँसा कि हम पौछे देख प्राए 
हैं रामदहिन मिश्र तो प्रन्योकिति की मूलतत्त्व-्भूत अप्रस्तुतन्योजता को 
काव्य का प्राण, कला का मूल और कवि की कसौदो'" तक मान बंठे हैं। 
यह सच है कि घ्वनि ही काव्य का प्राण है । प्रानन्दवर्घत भन्योक्ति को घ्वनि 
तो सिद्ध कर गए, किन्तु वस्तु, झलंकार भौर रस, इन तोन ध्वनियों में से 
बह कौनसी है, यह उन्होंने स्पष्ट नही किया ॥ हमारे विचार से तो प्रन्योक्ति 
में तीनो ही ध्वनियां रहती हैं, जो परस्पर-सापेश्ष होकर कार्य करती हैं । 
हम पीछे जितनी भी मुक्तक झथवा पद्धति-रूप मे घन्‍्योक्तियाँ दता 

भाए हैं, वे सभी वस्तु-घ्वनि के उदाहरख हैं। उनमे कोई बस्नु घ्वनित रहती 

है। किन्तु इसका यह प्रप्मिप्राय नहीं कि वस्तु को 
प्रग्योश्ति : बस्तु-प्वनि घ्वनित मात्र करके भ्न्योक्ति समाप्त हो जानी है। 

ध्वनित वस्तु सुन्दर भौर ममंस्पर्शी भौ होनी चाहिए। 
मर्मह्यरथिता तभोंचा सकती है जब कि उसमे कुछ रागात्मक तत्त्व हो, परत 
भन्योक्ति वस्तु-ध्वनि से ग्रामे चलकर भाव झोौर रस की भी ब्यजना करती हुई 
संवेदनात्मक बन जाती है, जसे 

स्वारथ सुझत न श्रम बृया देख विहंंग ! बिचार। 
यान ! पराये पानि पर तू पंछी हि ने मार ॥ (बिहारी) 
इस भ्रन्योवित में बाज के प्रतीक द्वारा मुगल-राज्य की श्रीदृद्धि के लिए निरीह 
जनता के करुण कुटीरों को उजाइने एवं उनका खून वहाने वाले प्रस्तुत जयपुर- 
नरेश का चित्र दिसाना हो कलावार क्य घ्येय नहों है। उमर जयनिह के इस 
गहित कर्म के प्रति बड़ी घृणा है । उसी घणा को वह सचारित करना चाहता 
है । उसे दीनो के साथ सहानुभूति है, उन पर होने वाले प्रत्याचार को देखकर 
उसका हृदय दया से भर पाता है । ये सब भाव इस भन्योवित में छतछता रहे 
हैं, जो वल्तु-ध्वनि द्वारा भ्रभिव्यक्त होते चले जाते हैं । इसो तरह कबोर को भी 
एक भन्‍्पोकित लीजिए : 
साँऋ पड़ें दिन बयीतवे घकुई दोन्हा रोप। 
घल चकवा वा देश में जहाँ रेन नह होप॥ा 

यहाँ बया सासारिक सुखो की झनित्यता से छटठपटाते हुए जीव-रूप प्रस्तुत के 
प्रतिरिवत भरोर बुद्ध नहीं हैं ? नहों, कवि-श्यापार इसके .भी झागे जाता है। 
वस्तु-ध्वनि के पीछे पा्ंका, चिन्ता, उत्सुकता भादि भावों थी ब्यंजना चलती 
है, जो भन्न प्रनुभाव को साथ लेकर विप्रतम्म का चित्र सद्या रर देतों है| 
१. दाम्य में चप्रस्तुत-्योजना', प्रृष्ठ ७३ (सं० २००१) । ध 


२८६ छिदो-काब्ए मे भग्योक्ति 


विप्रलम्भ भी अरन्ततोगत्वा निरवेद थी व्यजना करके झान्त रस बंग पोपक बव 
जाता है। श्राचार्य शुक्त् भी इस बात को मानते हैं कि व्यंजना गवित के 
हारा एक के बाद एक वस्तुओ झोर भावों की माला-की-माला व्यंजित हो 
सकती है ।'* इस तरह भप्रच्योवित की वस्तु-ध्वनि पनुभूति-परक हुआ करतो 
है । भनुभूति-रहित होने पर उसका काव्य में महत्त्व ही नहीं रहेगा । विश्वताथ 
भझादि प्ाचाों हारा रस-ध्वनि को काव्य को आ्रात्मा माने जाने के सिद्धान्त 
या रहस्य भी यही है । हमारे विचार से वे भाननन्‍्दवर्धन के ध्वनिवाद को 
स्व्रीकार करते हुए भी जो प्न्योवित को भामह की तरह अलंकारों के भीतर 
लेते भा रहे हैं, उसका प्रभिश्राय भी यही हो सकता है कि प्रनुभूति को उत्तेजना 
देने के कारण वस्तु-ध्वाति ग्रन्ततः रसांग हो जाती है, स्वतन्त्र नहीं रहती । इस 
तरह रसोपकारक होने से भ्रन्योविन में भी चेंसी ही भलकारिता भा जाती है 
जेसी उपमा झादि में । हाँ, इतना भम्तर झददय है कि जहाँ उपभा-प्रनुप्रास 
आदि का भ्रनुमूति से सस्वन्ध वाच्यन्वाचक को चारा के माध्यम से होता है, 
यहाँ अन्योक्ति का ध्वति के माध्यम से । हस देखते हैं कि जब कोई भी भाव 
था स्वय रस ही किसी दूसरे भाव या रस का झग बन जाता है, तद बह भी तो 
अलकार-फोरटि मे आता ही है। ऐसे भावात्मक भलकारो को साहित्यकार मे 
रसबद्‌ झादि नाम दिये हैं । विन्तु ध्यान रहे कि बसे वरतु-ध्वनि अपने स्वसस्त्र 
रूप में भलकार्प ही है जैसा कि आनन्दवर्घन मानते हैं। फारण स्पष्ट है । वाच्य- 
बावक की चारता के का रण-भूत उपभा-भनुप्रास श्रादि भरल्लंकार ध्वनि के पंग , 
होते हैं जब कि ध्वनि श्रगो । इस तरह पझम्योवित के सम्बन्ध में अलकारबादी 
भौर ध्दतिवादी सम्प्रदायों के मध्य परस्पर जो भेद है, वह भव्योवित्र के प्रति 
इंट्टिकोएं एवं उसकी प्रयोजनीयता का भेद है, उसके स्वरूप का नहीं । इस- 
लिए भम्योतित के सम्बन्ध में भ्लेकारत्व शोर ध्वनित्व वाले दोनों दृष्टिकोणों 
का समखय हो जाता है। एक ही वस्तु निमित्त-भेद से साध्य भशौर साधन 
दोनो हो सकती है, यह लोक में प्रत्यक्ष हो है । 
अन्योवित में वस्तु-ध्वनि भी स्वमावतः ही भनुगत रहती है । प्रस्तुत 
और पगप्रस्तुत के मध्य परस्पर जिस साम्य के झाधार पर झन्मोदित का कलेवर 
पड़ा हुभा रहता है, वह वास्तव मे उपमा का काये 
अ्रग्योश्ति : ध्रलंकार- है। इसलिए जिस तरह प्रस्तुत से प्रस्तुत वस्तु 
भ्वति ब्यंग्य रहा करती है, उस्ो त्रह उन दोनो का परशंपर 
साम्य भी व्यंग्य ही रहा करता है। उदाहरण के 


१. 'रफ्त-मोमांपा', पृष्ठ इषह | 


अन्योक्ति : ध्वनि रह 


पिए पं० गिरिवर प्र्मा को कलंकी को एड्रेस' झीषंक वालो पूर्व-निदिष्ट इस 
शिलिष्ट भ्न्योवित को लीजिए : 
रे दोषाकर ! पश्चिम बुद्धि ! 
कंसे होगो तेरी शुद्धि ? 
हिज-गए छोो कोने बेठाया, 
जड़ दिवान्ध को पास बुलाया (* 
यहाँ पाइचात्य सम्पता में रंगा हुआ मनृप्य भोर चन्द्रमा दोनों बा ब्यंग्प साम्प 
होने से उपमा-ध्वनि स्पष्ट ही है, किन्तु इस झन्योक्ति में यह साम्य झब्दनगत हो 
है, भर्य-गत नहों। दोनदयाल गरिरि की मृप-दूष इलेप' 'सज्जत-हेबुल इलेप 
जँसी प्न्योवितयां भी इसी जाति को हैं। प्रसाद की 'कामायनी' में 'थद्धा' 
और “इड्रा' भी तो शतेप-ग्रभित हो हैं, जो व्यवित भौर मनोवृत्ति दोनो का 
प्रतिनिधित्व करती हैं | इलेप शब्द में ही रहे, ऐसी दबाव नहीं, वह भ्र्थ में भी 
रहा करता है। प्रथ॑-इलेप में शब्दों के ददल दिये जाने पर भी भन्योवित का 
चमत्कार ययावत्‌ बना रहता है । उदाहरण के लिए संगम” कवि द्वारा खीचा 
हुप्रा 'बचन-विदग्धा' नायिका का निम्नलिखित चित्र देखिए : 
तोर है न बोर फोऊ करे ना समोर धौोर, 
बाद्यों स्म-नोर प्रति रह्यौ ना उपाउ रे। 
पंखा है न पास, एक भास तेरे झावन को, 
साथन रो रन मोहि मरत निमाउ रे॥ 
“संयम! में खोलि राखो घिरी तिहारे हैतु, 
होति हों झ्चेत तन तपत दुक्ाउ रे। 
जान-जांत जान क्‍यों न बौशिए उताल गौन, 
पौन मौत ! मेरे भोन मन्दन्‍्मर्द प्लाउ रेत 
यहाँ 'पौन' प्रप्रस्तुत है। उसके द्वारा व्यज्यमान प्रियतम प्रस्तुत है। दोनों मे 
प्राधिक साम्य है । प्राथिक साम्य कही स्वरूपगत होता है, कही गुणक्रिया-यत 
गौर कही प्रभाव-गत । किस्तु यह निविवाद है कि साम्य शाब्दिक प्रथवा भाधिक 
फिसी भी तरह का बयो न हो, वह भम्योक्ति में कहो भो वाच्य नहीं होता। 
इस तरह र्यंग्य साम्य प्स्योक्ति में नि्र्गतः उपसा-ध्वनि रा निर्माण दिये 
रहता है। पर स्मरण रहे कि वस्तु-ध्वनि वो तरह प्रतंगार-ध्वति भो रखानु- 
भूति-परर होने पर हो काव्य-शोटि के भीतर घा सकेगी | नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
के घब्दों में 'रस-रहित बरतु-ध्वनि धौर रस-रहित भर्संकार-घ्दनि को बल्पना 
१. 'सरस्वतो, फरवरो, १६०८॥ 


न हिल्दी-कास्प में झत्योत्ति 


नहीं को जा सकती ।/१ पूवनि्दिष्ट न्योक्तियों वो उपमा-ध्वनियों में शुगाराभाव 
या ख़ज्भार की भनुभूति स्पष्ट ही है 
अन्योक्ति में रस-ध्वनि के प्रइन पर विचार फरने से पूर्व हमे यह भली- 
भौति जान लेना चाहिए कि वाच्यार्ष पभ्रोर लक्ष्या्ध जहां सदा नियत रहते हैं, वहाँ 
ह स्यध्यार्थ भनियत । वक्ता, थ्रोता, प्रकरण, देश, काल 
झन्पोवित : रस-प्दनि झादि के भेद से व्यंग्य कितने हो प्रकार का होता है । 
इसके प्रतिरिक्त एक भौर बाते यह भी है कि वाच्याथे 
भ्रीर लद्याय संदा शब्द में ही रहते हैं जब कि व्यंत्यायं शब्द, श्र्ष और रस, 
भाव प्लादि सभी में रह सकता है । हम देख झाए हैं कि रस भावो की भनुमुतति- 
रूप हुआ करता है | वह सर्देव व्यय रहता है, वाच्य नहीं होता । इसमें सम्देह्‌ 
नही कि रस को निर्मापक सामग्री में विभाव भौर भनुभाव ऐसे हैं, जो वाच्य 
रहते हैं, लेकिन सारी पौर स्थायी भावों को साथ में मिलारर उन सबकी समू- 
हात्मक भनुभूति, जिसे हम रस बहते हैं, स॒दा ब्यग्य ही रहा करती है । हम 
प्रत्यक्ष देखते है कि 'रस' शब्द कह देने मात्र से हमें कोई भवुशूत्रि नही होती । 
यह तो तभी होती है जब कि उसकी विभावादि-सामप्री हो । जहाँ तक भ्रस्योक्ति 
का सम्बन्ध है, हम पीछे कह भाएं हैं कि साहित्यकारों को 'उक्ति' शब्द से 
प्रभिषा ही नहीं, प्रत्युत व्यजना भी पधमिप्रेत होती है । समासोक्ति घलकार में 
शक्ति झब्द की व्याध्या करते हुए 'काब्य-प्रकाश' के प्रश्चिद्ध टीकाकार वामन ने 
'उक्तिवंचन बोचनमित्पर्ष: ब्य्षनया प्रतिपादनमिति यावतु/* कहकर स्पप्ट कर ही 
रखा है । इसलिए फ्र्पोक्ति में जहाँ एक प्रस्तुत या भ्रश्रस्तुत रस से दूसरे, भ्रप्न- 
स्तुत या प्रस्तुत रस की प्रभिव्यक्ति होगी, वहाँ प्र स्तुत्‌ भोर भरभसतुत दोनो ही 
रस न्याय रहेंगे, न कि एक वाच्य भोर दूसरा ब्यग्य, जैसा कि वस्तु-ध्यनि मे 
हुआ करता हैं। प्रत्योक्ति मे एक रस से दूमरे रस की ध्येजना के लिए उदा- 
हरण-रूप में हम कबीर की पूर्व-डल्लिखित चकवा, चकदी वाली प्रस्योक्ति को 
ही ले लेते हैं। इसमे श्रज्ार रस भभ्रस्तुत है भौर उसके द्वारा व्यग्य शान्त रस 
प्रस्दुत । यही बात अच्य सभी रहस्यवादी प्रस्योक्तियों मे भी समझ लीजिए । 
उनमें श्ेगाटर का ग्रस्तुत सौकिक आधार कुध भी नहीं रहता। शगार की 
कह्पता-मात्र रहती है, जो भन्‍्ततोगत्वा घान्त रस में पर्य्तित होती है ॥ पर- 
मार्थ-आप्ति की कठोर साथना को स्ंगार का परिधान पहनाने की प्रथवा यों 
_कहिए कि भगवदुभक्ति की बड़ कि क्ति की कड़बी कुनीन को श्वृद्धार को 'सितत शोर से 
१. झाधुनिक साहित्याँ, ए० ७५। 
३» 'काय्य-प्रकाश, पामनी टीका, ए० ६१६९ । 


प्रन्योक्ति : ध्वनि र्ष्६ 


शभवेष्टित--शूगर कोटेड--करने की प्रथा प्राचीन काल से ही चल्ली भ्रा रही 
है । कारण यह है कि ब्रह्म के साथ जीवात्मा के भभेद-मिलन-विषयक प्रानत्दा- 
नुभूति की ग्रभिव्यक्ति के लिए हमारे पास लौकिक दाम्पत्य-प्रणय के प्रतिरिक्त 
झौर कोई अन्य इतनी मधुर वल्पना अथवा गोचर-विघान या प्रतीक हो ही 
नही सकता है। प्रतः रहस्यवादी श्वद्धार में सर्वत्र झान्त रस वी ध्वनिका 
प्राधान्य रहता है । 
साधारणतः श्वृद्धार श्रौर ध्वान्‍्त परस्पर-विरोधी रस कहे जाते हैं! 
दोनों के मूल में काम करने वाली प्रेम और निर्वेद नाम की स्थायी वृत्तियाँ एक 
जगह नही रह सकती । किन्तु ध्वनिकार स्‍पोर काब्य- 
शूड्भार भ्रोर धास्त प्रवाशकार ने इनका विरोध नेरन्तयं-हृत ही माना 
का विरोध-परिहार है प्र्यात्‌ एक के वर्णन करने के ठीक बाद दूसरे का 
दर्शन नही होना चाहिए। प्राचार्य मम्मट के दम्दो 
में यदि दोनों रसो में से एक स्मयंमाण रूप में रहे प्रथवा विभावादि तिर्मापक- 
साम्रप्री एक-सी होने के कारण दोनों सम-रूप से विवश्षित हो या दोनो का 
किसी अंगी में अ्ंगमाव हो, तो इसमे विरोध नहीं रहता ।/"* इस प्रतय में सवय 
मम्मट ने समान रूप प्ले विवक्षित झान्‍्त भौर शज्भार का समन्वित चित्र उदा- 
हरण के रूप में यह दिया है : 
इन्त-क्षतानि करजंइच विपाटितानि 
प्रोहभिस्न-साख्र-पुलफे भवतः दारीरे । 
दत्ताति रवत-मनत्ता मृगराज-वब्बा 
ज्ञात-स्ट्हैमु निभिरप्पवलोकितानि ।९ 
यह भगवान्‌ बुद्ध के जौवन की उस समय की घटना है जब कि बच्चे को जरम 
देकर भूख से विद्वल कोई घ्िहनी अपने उसी नवजात बच्चे वो फाने को तैयार 
> ही जाती है। भगवान्‌ बुद्ध भाहार-रूप मे अ्रपना झानन्द-पुलशित शरीर भोजनापं 
१. स्मम्राणों विदद्धोईपि साम्येनाय विवक्षितः ॥ 
प्रंगिग्यंगत्वमाप्तो यो तो न दुष्टो परस्परम्‌ ॥ (काव्य-प्रकाश ७६५) 
३६ “काध्यप्रकाड, ७३३७ | 
हिल्दी-रुपान्तर : 
सघन पुलक से पूर्ण प्रापके तत पर, 
रश्तमना प्ृगराजन्यधू के मारे। 
इन्त-क्षत भौर नक्ष-प्रहार देशकर, 


कि मुनि भी थे मन में सलचाये सारेः 
है० भ#+--२० 


२६० हिग्दी-काव्य में धन्योक्ति 


उसके प्रागे समपंण कर देते हैं, जिसे देखकर मुनिगणो में भी स्पृह्द हो जातो 
है कि क्यो न हम भी इसी तरह परोपकार के लिए झात्म-त्याग करें! यहाँ 
प्रस्तुत रस धान्त (घ्वनिकार के अनुसार दया-वीर रस) है, किन्तु श्ज्भार रस 
की भी पूरी तुल्य सामग्री है। 'रक्त-मता' श्ौर 'मृगराज-वधू' मे भाषा की 
समास-शक्ति भ्रपने भीतर एक ही दब्द में शान्त और श्रज्ञार दोनों के विभावों 
को ममेटे हुए है । पुल॒क, दन्तक्षत भोर वख-प्रह्मर दोनों रसो के अनुभाव भी 
समान है। इस तरह यहां शान्त से श्॒ ज्वार रस की व्यक्षना हो जाती है; दोनों 
रस भक्ति के श्रंग हैं। इसमें विरोध की बात नही उठती । इसके ग्रतिरिक्त, 
जैसा कि श्राजक्ल हम देखते हैं, सभी वस्तुओ का नवीन दृष्टिकोशो से मूल्या- 
बन हो रहा है। पुरानी क्तिनी ही मान्यताएं टूट रहीं हैं श्रौर जीवन की नई- 
नई परिस्थितियों के अनुसार साहित्य में नित्य नई-नई उद्भावनाएं हो रही हैं। 
ऐसी स्थिति में भ्रव तो रस का मनोविज्ञान भी बदल रहा है। कलाकार एक 
ही आलम्बन भौर द्याश्रय में विरोधी स्थायी भावों को दिखाने लग गए है जो 
पुराने नियमानुसार निषिद्ध है। प्रसाद के “ब्रापाश-दीप' (कहानी-सप्रह) की 
एक नायिका चम्पा जहाँ एक झोर नायक बुद्धगुसत के प्रति अगाध प्रेम रखती है, 
यहाँ दूसरी भ्रोर, चाहने पर भी उसके साथ विवाह नही करती । वयोकि उसने 
नायिका के पिता का वध किया है, इसलिए उसके हृदय में नायक के प्रति प्रत्यम्त 
घृणा है। इसी तरह जैसा कि हम पीछे देख श्राये है--रस-विज्ञान को नवीन 
आलोक में रखकर व्याख्या करने वाले सेठ गोविन्ददास ने ग्रपने “नवरस' में 
एक भोर थी रसिह झौर प्रेमलता का परस्पर प्रेम दिखाकर वीर घौर श्ृज्ञार का 
विरोध शमन किया, तो दूसरी भोर करुणा और प्रेमलता को साथ रखकर करण 
और श्गार का भी समन्वय दिखाया है । इसलिए हमारे विचार से रहस्यवाद 
में शरज्भार और शान्त के साथ-साथ रहने मे कोई रस-दोप नही भाना चाहिए । 
मे शास्त्रीय दृष्टि से भी देखा जाय, तो भी कोई झापत्ति नहीं उठती, क्मोकि 
दोनों एक-दूसरे के समनन्‍्तर नही चलते हैं, बल्कि समानान्तर चलते है । 

जायसी के 'पद्मावेत्'! और प्रसाद की 'कामायनी' में वया प्रस्तुत रस 

आज्ञार है, जो आानुपगिक रूप से भ्रध्यात्म-पक्ष को ध्वनित करता है या शज्भार- 
रस भप्रस्तुव है, जो मुख्यतः शान्त-रस को घ्वनित 

परदूमावत भौर फामापनी करता है? इस प्रश्न पर समीक्षको के दो मत हो सबते 
में चान्तरस-प्वनि. हैं । हम पीछे देख आए हैं कि किस तरह ग्राचायय शुवत 

के पद्मावत के ऐतिहासिक पक्ष को प्रस्तुत मान रखा 

है। उनके विचार से 'पद्मावत' शज्जञार-रम-्प्रषान काब्य है। इसका मुह्य 


अन्योक्ति : घ्दनि ही 


बारण यह है कि जायसी का लट्ष्य श्रेमन्‍्पथ बा निरूपणा है ।/" प्रेम-पश्ष से उन्हे 
लौकिक प्रेम श्रभिप्रेत है, किन्तु उसका वस्तु-विन्यास कुछ इस ढय वा है कि 
उममें झ्ानुपंगिक भगवत्पक्ष भी व्यग्य-रप से मुखरिति हो जाता है। इस सम्बन्ध 
में स्वयं चुवलजी प्रइत करते हैं कि 'वया एक वस्तु-सूप श्रर्थ से दुसरे वस्तु-रूप 
अर्थ की ब्यंजना की तरह एक पक्ष का भाव दूसरे पक्ष के भाव को घ्वनित कर 
सकता है ?” शुक्तलजी के ही भब्दों मे, विचार के लिए यह पद्य लीजिए . 
विय हिरदय महूँ भेंट न होई। को रे मिलाव, कहाँ केहि रोई ॥ 

ये पद्मावती के वचन हैं, जिममे रतिभाव-ध्यजक 'विपाद' और झ्रौत्सुवय' की 
व्यंजवा है । ये वचन जब मंगवत्वक्ष में घटते हैं, तब भी इन भावों वी ब्यजना 
बनी रहती है । इस भवस्या मे बया हम कह सबते हैं कि प्रथम पक्ष में व्यजित 
भाव दूमरे पक्ष में उसी भाव की ब्यजना करता है ? नहीं, क्योकि व्यजना 
भ्रन्य प्र की हुआ करती है, उसी भर्थ की नहीं । उक्त पद्द में भाव दोनों पक्षों 
में वे ही हैं! ग्रातम्वन मिप्त होने रो भाव धपर (भ्रन्य भशौर समान, समानता 
श्रपरता में ही होती है) नहीं हो सकता ! प्रेम चाहे मनुप्य के प्रति हो, चाहे 
ईडवर के प्रति, दोनों पक्ष) में प्रेम ही रहेगा । भ्रतः यहाँ वस्तु से वरतु ही व्यंग्य 
है ।* शुवतजी की तरह डा० नगेद्ध भी पमावत में वस्तु-घ्वनि ही मानते हैं । 
उनके विचार से “इस प्रकार के पअन्योक्ति या रूपक-काव्य के द्वारा रस की 
ब्यंजना न होवर भन्ततः सिद्धान्त (वस्तु) की ही व्यजना होती है, इसलिए यह 
उत्तमोत्तम (रस-ध्वनि) बाब्य के श्रन्तगंत नहीं भ्ाता। रूपक-काव्य जहाँ तक 
कि उसके रुपक-तत्व का सम्बन्ध है, मूलतः वस्तु-ध्वनि के ही गन्तगंत पाता 
है भोर यह वस्तु भी गूड़ व्यंग्य होती है। श्रतएव इसकी श्रेणी रस-ध्वनि से 
डहिम्नतर ठद्रती है' |? दूसरी झोर शॉ० धम्भुनाय सिंह 'मोक्षा-प्रात्ति ही प्मा- 
बत का प्रधान फल” मानते हुए इसे “मूलतः भाध्यात्मिक कार्य! कहते हैं ।४ 
हिंह थी के शब्दों में 'पद्मावत मे जायसी को महत्मेरणा उनकी अद्वंत-बेतता 
है। जायसी सिद्ध फत्रीर थे, प्राष्यात्मिक साधना की श्र उन्हे उन्मुस करने 
बाली कोई घटना घटित हुई होगी या किसी गुरु ने उन्हें प्रेम-मार्ग या मंत्र 
दिया होगा । किन्तु ये सभी बातें तो बाह्य हैं, मूल वस्तु तो परम सत्ता के लिए 
वह ध्यावुलता झ्रौर तड़पन है, जो जायसी के हृदय में प्रमुप्त रूप में पहले ही 
है, जायसोी क्रयाबली!, भुूमिया, ० छह । 

२. पही, ए० ५८॥ 

३. 'हिल्दो प्वग्यालोक', भूमिशा, इुप्ठ ५६३१ 

४. 'हिदी महायाव्य का स्थदूप-विकास?, धष्ठ ४३३१-३२ ॥ 


श्हर० हिम्दो-काथ्य में धस्योक्ति 


उसके प्गे समर्पंश कर देते हैं, जिसे देखकर मुनिगशों में भी स्पूहा हो जाती 
है कि क्यों न हम भी इसी तरह परोपकार के लिए भ्रात्म-त्याग करें। यहाँ 
प्रस्तुत रस शान्त (ध्वनिकार के भनुसतार दया-वीर रस) है, किन्तु श्ज्भार रस 
की भी परी मुल्य सामग्री है । 'रकत्ममा शोर 'मृगराज-व्धू' के राय शी 
समात्त-शक्ति श्रपने भीतर एक ही शब्द में शञान्त और शृद्धार दोनो के विभावों 
को पमेटे हुए है । पुल्रक, द्तक्षत झोर नख-प्रहार दोनो रसो के प्रनुभाव भी 
समान है । इस तरह यहाँ गात्त से ख ड्रार सम की व्यज्ञवा हो आती है; दोनों 
रस भक्ति के भंग्र है। इसमें विरोध की बात नहीं उठती । इसके प्रतिरिक्त, 
जैसा कि भ्राणक्ल हम देखते हैं, सभी वस्तुओ का नवीन हृष्टिकोशी से प्ृल्यी- 
इन हो रहा है । पुरानी कितनी ही मान्यताएं हुट रही हैं धौर जीवत की नई- 
नई परिस्थितियों के श्रनुसतार शाद्वित्य में नित्य नई-नई उद्भावनाएँ हो रही है । 
ऐसी स्थिति में श्रद तो रस का मनोविज्ञान भी बदल रहा है । कलाकार एक 
ही आ्ावम्बन भ्रौर आश्रय मे विरोधी स्थायी भावों की दिलाने लग गए हैं जो 
पुराने नियमानुसार निषिद्ध है। प्रसाद के आज्ाजश-दोप' (कहानी-सम्रह) भी 
एक नामिका चम्पा जहां एक शोर नायक बुद्धगुमत के प्रति धगाघ प्रेम रखती है, 
बहाँ दूसरी और, चाहने पर भी उसके साथ विवाह नहीं करती । वयोकि उसने 
नायिका के विद! का वध किया है, इसलिए उसके हृदय में मायक के प्रति भत्यन्त 
धूण है। इसी तरद्द जैसा कि हम पीछे देख भाये है--रस-विज्ञान को नवीच 
आलोक में रखकर व्याख्या करने याने गेठ गोवित्ददास ने प्रपने 'नवरस'मे 
एक झोर बी रधिह भौर शैमलता का परस्पर प्रेम दिखाकर वीर घोर श्ृज्धार का 
विरोध गमन किया, तो दूसरी श्रोर करणा शोर पऐदलता को स/थ रखकर कस्ण 
झौर शूगार का भी समन्‍्वय दिखाया है । इससिए हमारे विचार से रहस्मवाद 
में शुज्जार और शान्त के साथ-साथ रहने मे कोई रस-दोप नहीं भावा चाहिए। 
बेसे शास्त्रीय दृष्टि गे भी देखा जाय, तो भी कोई ध्ापत्ति नहीं उठती, क्योकि 
दोनो एक-दुसरे के समनत्तर तही चलते हैं, बल्कि समानान्तर चलते है । 

जायसी के 'पद्मवत' और प्रसाद वी 'कामायती' में कया प्रस्तुत रस- 

खज्बार है, जो भानुप॑गिक रुप पते भ्रध्यात्म-पक्ष वो ध्ववित करता है या खज्भार- 
रस भश्नस्तुत है, थी मुल्यतः शान्तनरत वी ध्वनि 

पदूमावत औए काम्रापनी करता है? इस प्रदन पर समीक्षकों के दो मत हो रावते 
में शान्तरस-ध्वनि. हैं । हम पीछे देख घाए हैं कि किस तरह भ्राचार्य छुक्त 

नें पच्चावत के ऐतिहाप्रिक पत्ष वो प्रस्तुत मात रखा 

है। उतके विचार से 'पद्मावत! शन्नार-रनयपाव काब्य दे । इसका मुख्य 


झस्योक्ति : भ्वति हर्ष 


कारण यह है कि जायसी का लट्ष्य प्रेम-पथ का निरूपण है ।”* प्रेम-पथ से उन्हे 
लौकिक प्रेम अ्भिप्रेत है, किन्तु उसका बस्तु-विन्यारा कुछ इस ढंग का है कि 
उसमें भानुपंगिक भगवत्पक्ष भी व्यग्य-रप से मुखरित हो जाता है। इस सम्बन्ध 
में स्वय शुवनमी प्रइत करते हैं कि वया एक बस्तु-रूप अरथे से दूसरे वस्तु-रूप 
भ्र्थ की व्यंजना की तरह एक पक्ष का भाव दूसरे पक्ष के भाव को ध्वनित कर 
सकता है ” शुक्लजी के ही शब्दों मे, विचार के लिए यह पद्य लीजिए : 
पिय हिरदय महुँ भेंट न होई | फो रे मिलाब, कहों केहि रोई ॥ 

ये पद्मावती के वचन है, वितमें रतिभाव-व्यजक 'विधाद”! और 'ओत्सुश्य' की 
व्यंजना है । ये वचन जब भगवत्पक्ष में घटते हैं, ततर भी इन भावों की व्यजना 
बनी रहती है । इस ग्रवस्था मे क्या हम कह सबते हैं कि प्रथम पक्ष में व्यजित 
भाव दूमरे पक्ष में उस्मी भाव की व्यंजना करता है? नहीं, क्योकि व्यजना 

श्रन्य ग्र्थ की हुआ करती है, उसी प्र्थ की नही । उक्त पद्य में भाव दोनो पक्षों 
मे दे ही हूं। प्रालम्बन भिन्न होने से भाव भ्रपर (अन्य भौर समान, समानता 
अपरता में ही होती है) नहीं हो सकता । प्रेम चाहे मनुष्य के प्रति हो, चाहे 
ईइवर के प्रति, दोनों पक्षों में प्रेम ही रहेगा । भ्रतः यहाँ वस्तु ते वस्तु ही व्यग्य 
है'।१ शुव॒तजी की तरह ड्ा० नग्रेन्र भी प्मावत में वस्तु-ध्वति ही मानते हैं । 
उनके विचार से 'इम प्रकार के प्रन्योक्ति या रूपक-काव्य के द्वारा रस की 
ब्यंजना न होकर भ्रन्वतः सिद्धान्त (वस्तु) की ही व्यजना होती है, इसलिए यह 
उत्तमोत्तम (रस-घ्वनि) काव्य के भ्रस्दगंत नही झ्ाता। रूपक-काथ्य जहाँ तक 
कि उताके रूपक-तत्व का सम्बन्ध है, मूलतः वरतु-प्वनि के ही अग्तगंत भ्राता 
है भोर यह वस्तु भी गूद ब्यंग्य होती है । भ्रतएंव इसकी श्रेणी रस-ध्वनि से 
विम्नतर ठहरती है! ।? दूसरी झोर डॉ० दम्भूनाप सिंह 'मोक्ष-प्रात्ति ही पद्मा- 
बत का प्रधान फत' मानते हुए इसे “मूलतः भाध्यात्मिक काव्य! कहते हैं ।४ 
मिह जी के दाब्दों में 'पद्मावत मे जायसी की महत्मेरणा उनकी श्रद्व॑त-चेतना 
है । जायसी सिद्ध फवीर थे, भाध्यात्मिक साधना की शोर उन्हे उन्मुखत करने 
वाली कोई घटना घटित हुई होगी या किसी गुरु मे उन्हें प्रेम-सा्ग का मंत्र 
दिया होगा । किन्तु ये सभी बातें तो वाह्म हैं, मूल वस्तु तो परम सत्ता के लिए 
_. है ध्यावुद्ता और तडपन है, जो जायसी के द्ृदय मे अ्रसुत्त रूप मे पहले ही 
१. जायसी प्रन्यावलो', भूमिदा, ए० ७१३ 

२. यही, प्रृ० ५८॥ 

३. 'हिल्दी घ्वग्यालोक', भूमिका, एष्ठ ५६। 

४. हिन्दी महाकाब्य का स्वरुप-विकास', पृष्ठ ४३३१-३२ । 


श्ध२ हिस्दी-शाव्य में अन्योक्ति 


ये थी झौर नो प्मावत में श्रदि ये घन्‍त तक उसकी आरा-दक्ति के समान व्याप्त 
दिलाई देती है। *'**** यह विश्वास जायसी के हृदय मे इतनी गहराई तक 
पैठा हुआ था कि पद्मावत की पंक्तियंक्ति में उस्ती का उजास जैसे विसरा हुमा 
है' । जहाँ वक रस का सम्बन्ध है उस पर विचार करते हुए समिंहजी लिखते 
हैं--पप्मावत में अधानतया शज्भार, वीर, करण धौर दान्त रसो की ब्येगना 
हुई है। श्रव प्रश्न यह है कि उनमे अ्रंगी रस कौन है| शुक्तजी इसे शज्धार- 
रस-प्रधान काब्य मानते है | किन्तु यदि जायसी का लक्ष्य लौजिक प्रेम-प के 
माध्यम से आध्यात्मिक प्रेंम-पथ कया निरूपण है भौर इसके लिए यदि उन्होने 
प्रतीक श्रौर पंक्रेत-पद्धहि द्वाए। भाध्यात्मिक प्रेम को स्पष्ट व्यंजवा भी करी है, 
तो उसमे रहस्यवाद की दृष्टि पे श्रज्ञार-रस को नहीं, झान्त-रस को ही प्रधान 
मानना पड़ेगा । ग्रन्तिम दृश्य में जो रस व्यजित होता है वह उसी झरग्रस्तुत पक्ष 
के शात्त रस की प्रन्तिम परिणाति हैं। जिस तरह सूर, मीय, भौर कबीर के 
शृज्स्‍भारिक बन शास्त रस के झस्तयंत माने जाते हैं, उसी तरह पद्मावत का समग्र 
प्रभाव शान्त-रस-समन्वित है, 'ज्जार रख वाला नही ।" मिहजी ने प्॑मावेत 
को शान्तरसं-प्रधान मानने में 'यदि' वी शर्त तो रसी है, किग्तु उतके विचार 
में पद्मावत का श्रधिक झुकाव भष्यात्म-पक्ष की शोर है । भ्रस्तु, हम पद्मावत 
के शज्ञार-प्रधान भ्थवा धान्त-प्रधान होने के विदाद में नही पढते। हमारी 
अम्योक्ति की विस्तृत परिधि के भीतर दोनो हृष्टिकोए समा जाते है। हमे प्रशत 
में जित्त बात पर विचार करना है, वह यह है कि क्‍या पश्चावत भे एक रस से 
दूसरे रस की ध्ववि होती है या नहीं ? प्र्मावत का पर्यवसान शान्त रस में 
होता है, इसलिए वही उसमे भगी रस है, यह कहने वालो से हमारा यह अश्त 
है कि रामायण झौर महाभारत पभादि की तरह पद्मावत में भी शान्त रस गी 
ब्यजना वया ग्रन्थ के प्रस्त में ही होतो है ? हमारे विचार से तो प्मावत के 
अन्तिम दृश्य में ही ज्ञान्त रस भ्रभिव्यक्त नही होता बल्कि, जैसा स्वयं डॉ० 
शम्मूनायसिह ने कहा है, उसका तो 'पक्ति-पक्ति में उज़ास्! दिखाई देता है 
जायसी के भीतर का केल्राकार अपने भाव-लोक के चित्र-पेट पर आज्ञार का 
ही चित्र खोचकर भला कँसे सन्तुष्ट रह सकता है ? उसकी तूलिका तो बड़े 
प्रदुभुत ढग से साथ-साथ ही दो रंगों की समानाग्तर रेखाएँ खीचती हुई भसी 
जाती है--एक दपाम' ध्रौर एक 'डवेत' (९ 'इ्याम' रेखा 'इत्रेत' को उमार 
और उजास देने के लिए हो है, स्वतस्त्र नहीं । धब्दास्तर में हम कहेंगे कि प्रन्य 

१. यही, ४७७३ 
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साहित्यदपण, परि० ३, इलो० २१३ धोर २८९।॥ 


अम्योक्ति : घ्वति स्ध्रे 


रहंम्यवादी कवियों की दाम्पत्पपमुलक रचनाप्ों के समान पद्यावत में भी ऋड्भार 
रम से घान्त रस की ध्वनि है, विस तरह कि झन्योक्ति में झप्नस्तुत से प्रस्तुत 
वस्तु की ध्वनि हुमा करती है । साहित्य में एकक्‍-जेसी विमावादिल्याणप्रो दारा 
दो रसों कौ--मले हो वे दिरद्ध क्यों न हों--ममन्माव से प्रभिव्यक्त करने की 
प्रक्रिया हम झाचायें मम्मंट के झनुसार पीछे दिखा आए हैं। प्रप्रस्तुतन्योडना 
जैसे प्रस्तुत वस्तु को सौन्दर्य प्रदात करती है, दंसे हो वह प्रस्तुत रस की प्रनु- 
भूति को नी उत्कट बना देतो है । डायमी ने जिस तरह ग्रन्थ के पगन्त में अपनी 
अस्योक्ति के झप्रस्तुत-विघान में ऋनतनिहित प्रस्तुत दस्तु को खोल दिया है, उसी 
तरह प्रस्तुत झान्त रस को मो झ्कुट कर दिया है, यद्यपि वह कवि की भाषागत 
समास-शन्सि में शल्भार-ख्ज का सूत्र बा टुंझ्मा ध्वनि-रूप में प्रारम्भ से ही 
अनुगत चना प्रा रहा है। इस मम्दन्ध में शुबनदी ने जो यह कहा है कि 
“माव दोर्नी पद्चों के बही हैं । झ्ालस्वत भिन्न होने से भाव झपर नहीं हो सकता। 
प्रेम चाहे मनुष्य के प्रति हो, चाहे ईश्वर के प्रति, दोनों पक्षों मे प्रेम ही रहेगा।, 
इस पर हमारा यही निवेदन है छि यदि विभिन्न विभावादि-सामरप्री से पनुशृंति 
में अइ हो जाता है, तो भाव भौर रस में भी भेद होना उचित ही है। हम मान 
लेते हैं कि प्रेम मूलतः एक ही भाव है, किस्तु नापक्-सायिका को पक्‍्लालम्बन भौर 
प्राष्य बताकर उतके झनुनाव और सचारी भाव के भेद से जहाँ वह झ्ूगार रस 
का निर्माण करता है, दहाँ वह परासना एवं साघक को आानम्दन और झ्ाथप 
बताकर प्रस्‍ने मिन्न उद्दीपनों तथा तिन्न म्नुमाव-सचारी भावों द्वारा झड्भार रस 
में भिन्‍न ही शाल्त रस छा क्यों न निर्मागा क रेगा ? स्त्री-विषयक प्रेम भौर परमात्म- 
दिपयक् प्रेम में बडा झन्‍्तर है। दच्चरों को आचम्दन बनाकर माता-पिता गा 
प्रेम पृष हू वात्यस्प रस बनाता ही नो है । इस तरह हमारे दिचार से निमित्त- 
भेद मे ही रसों क्षी संख्या में केंद घाता है, प्रन्यथा, बसा कि भोज का रत 
है, प्रेम को ही मुच्य वृत्ति मानकर सत्र झज्लार हो एक्माज रस माना जाना 
चघाहिए। हम देखते हैं छवि कस्य में मूततः प्रेम ही रोता है, हास्य मे प्रेम ही 
हँसता है प्रौर वोर में भी प्रेम ही उत्साह क्षा रूप धारण किये रहता है। इस- 
लिए मानना पड़ेदा दि दद्मादत का दर् सोकिक प्रेम उससे पृथक्‌ परमात्मीय 
प्रेम का ब्यंडक है, जो घान्त रस में परिशत होता है। वास्तव में शुक्तजी 
चाच्याय में काव्यत्व मानने वाले हैं, इतोलिए वे दद्यादत् के दाच्यार्थ से 
सम्दस्वित खेंगार को डितना महत्व देते हैं, उतना उसके भीतर पन्दघारा के 
रूप में सतत अ्रवहमान झास्त रस को नही, छो कवि का मुख्य सद्ष्य है। डॉ० 
नेस्ध ने भी पद्चावत में अध्यात्म की रस-ब्यंजना नहीं मानी है । वे उसमें 















३६४ हिन्दी-काव्य में श्रस्योक्ति 


सिद्धान्त (वस्तु) की व्यजना कहते है । हमारे विचार से तो व्यजित सिद्धान 
विभावादि-सामग्री से समन्वित होकर यदि ग्रनुभूति-रूप हो जाय, तो उसे रम- 
कीटि के भीतर आने देता चाहिए, अन्यथा श्गार और उसके भीतर काम करने 
वालो मूलदृत्ति प्रेम भी तो एक सिद्धान्त ही है। इसलिए पच्मावत को शाल- 
रसनपान काव्य मानना ही समीचीन है | पद्मावत में रस-व्यजना की जो बातें 
हमने उठाई हैं, वे समान-रूप से कामापनी पर भी लागू हो जाती है । इस तरह 
अन्योक्ति में जहाँ एक वस्तु से दूसरी वस्तु भ्रथवा प्रलकार की ध्वनि होती है, 
वहाँ एक रस से दूसरे रस की ध्वनि भी रहती है । 
भ्रन्‍्योक्तित्वर्ग के भीतर शितने भी झलकार हमने दिताए हैं, उनमें से 
इसेष तो ऐसा है कि जिसमें कवि को दोनो श्रर्य विवक्षित रहते हैं, इसलिए यहाँ 
प्रभिषा थ्क्ति हो दोनों भ्र्यों का प्रतिपादन बर देती 
ध्यनि-कौटो पर है। बिहारी की 'अज्यो तर॒बौना ही रहो" तथा 
अन्योक्तिवर्य. दीनदयाल गिरि की “भूप-दूप इलेप' जंसी झन्योक्तियाँ 
इसी जाति (की हैं। इनमे शब्दों को कही तोड़कर 
और कही बिता तोड़े ही दो प्रयों की तरफ लगामा जाता है। दोनों भे केवल 
झाब्दिक साभ्प ही रहता है, जिसके झाधार पर उपभा-प्रलकार की ध्वनि 
होती है | यही बात ग्रध॑३नेप चाली अन्पोक्ति मे भी समभिए। भेद क्रैवल यह 
है कि शब्द-इलेप में हम शब्दों को महों बदल सबते है जबकि प्रर्थदलेप में 
बदल सकते हैं। यहाँ शब्द चाहे कोई भी हो, लेकिन अर्थ एक ही रहता है, जो 
ब्िभिनन जाति की दो ग्रुण-क्रियाप्रों को बतलाता है । ग्रतकार-ध्वति बहाँ भी 
पूवंबद्‌ ही रहेगी । रूपकातिश्योक्ति से प्रप्रह्तुत वस्तु वाच्य एवं बाधित रहती 
है, इसलिए यहां प्रस्तुत की प्रतीति हम सक्षणा द्वारा करते है, ब्यजता द्वारा 
नही !। विश्तु आरोप का गुगा तथा क्रिया--आतिशय्य-रूप प्रयोजन व्यजना से 
ही बताया जाता है, णो झागे रसानुमरूति कराता हुआ श्रन्‍्त में ध्वनि-काब्य का 
निर्माण करता है । समासोक्ति में अप्रस्तुत की व्यजता रहती है, किन्तु ध्यनि- 
कार के अनुमार वह झमिधा की ही उपस्वारक और पोपक होने से घ्वति-कोद़ि 
में नही था सकती । समासोक्ति में कभी-कभी लेप भी मिला हुश्ना रहता है, 
यह हम वेख ग्राएं है। प्रस्तुताकुर में जैसे वाच्यार्ष प्रस्तुत रहता है बसे ही 
व्यग्मार्थ भी 'एल्तुत रहता है । भ्रतः दोनों वुल्य-प्राघान्य होते हैं । इस तरह यहाँ 
भी अद्तुत की ० बाच्यार्यातिश्ञायी न होने के कारएा ध्वर्ति नहीं बने 
सकती | 80% 54 समासोक्ति भौर अस्तुताकुर दोनों गुशीभूत ब्यग्य 


काव्य कहलाएँ' नि-काब्य नहीं । किस्तु ध्याव रहे कि ग्रुशीभृत होते पर 


प्रन्योक्ति : घ्वनि श्ध्ण 


भऔ व्यंजना का उनमे श्पना विलक्षण सौन्दर्य और चमत्कार ध्वनि का-सा ही 
रहेगा । इसोलिए पण्डितराज जगन्नाथ ने गुणीभूत व्यग्य की तुलना उस राज- 
चघू से को है, जो कटी दुर्देव-वश दासी दन जाने पर भी झपता नैसगिक सौन्दर्य 
रखे हुए ही रहती है ।" ध्वनिकार ग्ानन्दवर्धन का तो यह मत है कि सलक्ष्य- 
क्रम ब्यंग्य को दृष्टि से समासोक्ति पभादि में गुणीभूत रहता हुप्ना भी व्यंग्य रसानु- 
भूति में पर्यदसायी होने के कारण मम्ततोगत्वा ध्वनि-रूप ही हो जाता है ।* 
अब रह जाती है साहप्यनिबन्धना (मप्रस्तुत-प्रशंसा), जिसमे प्रस्तुत की व्यजना 
रहा करती है। इसे कमी-कमो इलेप, समासोक्ति प्रौर रूपकातिशयोक्ति से भी 
सहायता प्राप्त होती रहती है । ध्वनि-सम्प्रदाय के प्रवर्तके भानन्दवर्धन ने 
ज्यंग्याये-प्रधान होने के कारण इसको मूलतः ही शुद्ध ध्वनि के भन्तर्गत माना 
है, जौ प्रलंकाय होती है, झलंक्रार नही । प्राजकल हिन्दी के प्रलकार-श्ञास्त्री 
साधारणत: इसे हो भनयोक्ति कहते हैं भौर भलंकार के रूप मे लेते हैं, किन्तु 
यह उनका सकोर्ण दृष्टिकोश है। 





१. च्यंग्यं गुणोशुत्मपि शुइंदबशतों दास्यमनुभवद्‌ राजरलऋमिव काम 
कमनोयताम्‌ झावहति । --रसगंगाधर, प्रषम प्रानन । 
२. प्रकारोध्य पुणोमूतब्पंग्योषपि घ्वनिरूषतास्‌ । 
चत्ते रसादिताएर्य-पर्यालोचनया पुनः ॥॥ लध्वन्यालोक ह४१॥ 


रेड हिन्दी-काब्य में प्रस्योक्ति 


सिद्धान्त [वहतु) की ब्यंजना कहते हैं । हमारे विचार से तो व्यजित सिद्धान्त 
दिभावादि-सामग्री से समस्वित होकर यदि झनुभूति-हप हो जाय, तो उसे रस- 
कोदि के भीतर आने देना चाहिए, प्रत्यधा शयार झोर उधके भीतर काम करते 
चाल्ी मुलवृत्ति प्रेम भी तो एक सिद्धान्त ही है। इसलिए पप्मावत को झाम्व- 
रफ-प्रधान काव्य मानता ही समीचीन है| पद्मावत में रस-व्यजना की जो बातें 
हमने उठाई हैं, वे समान-झूप से कामायती पर भी लागू हो जाती हैं। इस तरह 
अत्योक्ति में जहां एक वस्तु से दूमरी वस्तु श्रथवा अलवर की ध्वनि हीती है, 
चही एक रभे से दूसरे रक्त की ध्वनि भी रहती है । 
अम्योक्ति-वर्ग के भीतर जितने भी अलक्ार हमने दिखाए हैं, उनमें से 
श्वेष तो ऐसा है कि जिसमें कवि को दोनो अर्थ विवक्षित रहते हैं, इसलिए यहाँ 
प्रभिषा धक्ति ही दोनों भ्र्थों का प्रतिपादन कर देती 
घ्वति कप्तीटी पर है। विहारी की “अज्यी तर॒यौना ही रहो” तथा 
अ्न्योक्तिव्व्य दीनदयाल गिरि की 'भूप-दूप इसेप! जेसी अस्पोक्तियाँ 
इसी जाति ,की हैं । इनमे श्षर्शों को कही तोड़कर 
और कही बिता तोटे हो दो श्र्थों को तरफ लगाया जाता है ! दोनों में कैयल 
शाब्दिक साम्य ही रहता है, जिसके भ्राधार पर उपभा-अलंकार थी छति 
होती है । यही बात अथ-रकेप वाली अन्योक्ति मे भी सममिए । भेद केवल यह 
है कि धब्द-श्लेष में हम शब्दों को नहीं बदल सकते हैं जबकि श्रर्थ-दतेष में 
बदल सकते हैं। यहाँ भब्द चाहे कोई भी हो, लेकिन अर्थ एव हो रहता है, जो 
विभिन्‍न जाति भी दो ग्रुण-क्रियाप्रों को बतलाता है। अलवार-ध्वनि यही भी 
पूर्ववत्‌ ही रहेगी । रूपकातिशयोक्ति मे प्रश्न॑स्तुत वस्तु वाच्य एवं बाधित रहती 
है, इसलिए यहाँ प्रस्तुत की प्रतीति हम लक्षणा द्वारा करते हैं, ब्यजना द्वारा 
मही । किस्तु झ्रारोप का गुण तथा क्रिया--शातिशय्य-हूए प्रयोजन व्यजता से 
ही बताया जाता है, जो आगे रसानुभूवि वारावा हुआ श्रत्त में ध्वनि-काव्य का 
निर्माण करता है । समासोक्ति में प्रप्रस्तुत की व्यजना रहती है, किन्तु ध्वति- 
कार केअनुमार वह अ्भिधा की ही उपसस्‍्वारक और पोएक होने से ध्वति-कोडि 
में नहीं भा सकती । समासोक्ति में कभी-कभी इलेप भी पिला हुश्ा रहता है, 
सह हम देख आए है। प्रह्तुताकुर में जंसे वाच्याथं अस्थुत रहता है. बसे हो 
ब्यग्याथे भी भ्रस्वुव रहता है। चवः दोनो दुल्य-प्राधान्य होते है । इस तरह यहाँ 
भी अच्छुत ५ ब्यंजना वाव्या्शतिशायी न होने के कारण ध्वनि नहों बन 
सफती । शाहत्रीत नियमानुसार समासोक्ति भौर प्रस्तुतादुर दोनो गुणी भूत व्यंग्य 


काव्य कहलाएँऐे, 'एंवनि-काव्य नहीं किन्तु ध्यान रहे वि भुझीभुत्त होते पर 
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भी व्यजना का उनमे झपना विलश्षसण्स सौन्दर्य शोर चमत्कार ध्वनि कान्सा ही 
रहेगा । इसोलिए पण्डितराज जगन्नाथ ने गुणीभूत व्यग्य की तुलना उस राज- 
यू से की है, जो कही दुर्देव-बश दासो वन जाने पर भो झपना नैसगरिक सोन्दर्य 
रखे हुए ही रहती है ।" ध्वनित्रार ग्रानन्दवर्घन का तो यह मत है कि संलक्ष्य- 
क्रम व्यंग्य की दृष्टि से समासोक्ति भादि में गुणी मृत रहता हुमा भी व्यंग्य रसानु- 
भूति में पर्यवसायी होने के कारण मस्ततोगत्वा ध्वति-रूप ही हो जाता है ।* 
झद रह जाती है साहूप्यनिदन्धना (प्रप्नस्तुत-प्रशंसा), जिसमें प्रस्तुत की व्यजना 
रहा करतो है । इसे कमी-कमी श्नेष, समासोक्ति प्रौर रूपकातिशयोक्ति से भी 
सहायता प्रात होती रहती है। घ्वनिन्सम्प्रदाय के प्रवर्तक प्रानन्दवर्घन ने 
व्यग्याय॑-प्रधान होने के कारण इसको मूलतः ही शुद्ध ध्वनि के प्रत्तगंत माता 
है, जो अनक्ाय होती है, भलंदार नहीं । प्राजकल हिन्दी के भलंकार-श्याप्त्री 
साधारणत. इसे हो प्म्गेक्ति रहते हैं भोर प्रसंकार के रूप मे लेते हैं, किन्तु 
यह उनका सवीर्स दृष्टिकोण है । 


ज+++----__हततह8तहतुलु 
१. इअईप्यं गुसोभृदमि दु्बदशतो 
कमनोयताम ग्रावहति। 
रे पच्चरोश्य गुसोमूतरव्यंग्योशपि घ्वनिश्पत्ामु 
दरतते रत्तादिताएपय-पर्यालोघनया पुन: 


दास्यमतुभवद्‌ राजकुसत्रप्तिद कामदि 
ऊ र्धर्गगाघर, प्रषम प्रानन । 


“7 िल्ानोक १४१ । 


परिशिष्ट 
१३ हिन्दी अन्योक्ति-संग्रद 


प्रस्तुत शोध-निवन्ध लिखते हुए मुझे बराबर पता लगता रहा है कि 

संस्कृत की तरह हिन्दी में भी भन्‍्योक्ति-साहित्य कितनी प्रदुर मात्रा में भरा 
पड़ा हुमा है । सस्कृत के “पम्योक्ति-मुक्तावत्ी, 

वर्गीकरण “भामिनी-विलास! प्रादि स्वतस्त्र भग्योक्ति-प्रभ्यो की 

तरह हिन्दी में भी 'धन्योक्ति-कल्पद्ुम' जैसी स्वतन्त 

रचना विधमान है ! हिन्दी के भादिकालोत योगवाद-धारा से लेहर वतेमान 
प्रयोगवादन्युय तक का सारा साहित्य-मण्डार प्रपने-धपते थुग के भनुरूप 
ममूल्य भग्योक्ति-रत्नो से भालोकित है। ख्यगारस्स-स्नाव होता हुभा भी 
रीक्ियुग पन्योक्ति-साहित्य की श्रीवृद्धि में सबसे भागे रहा । प्रापको किसी 
भी काल का कोई भी सतसईकार ऐसा नही मिलेग।, जिसने स्युनाधिक 
प्रन्योक्तियों न लिखी हों । किन्तु यह सब-कुछ होते हुए भी हिल्दी में सभी 
युगो का प्रातिनिध्य करने वाले प्रन्योक्ति-कोश का भभाव मुझे बडा भखर रहा 
है। एक ही विषय पर विभिन्‍न भ्न्योक्तिकारों की रचनाप्ों के तुलनात्मक 
अ्रध्ययन के लिए एक ऐसा कोश निवान्त श्रावश्यक है । इसीतिए मैंते अपने 
इस द्ोघ-निवन्ध में यत्र-तत्र प्रयुक्त तथा कुछ बाहर की झन्धोक्तियों को मकलित 
करके परिश्िष्ट-रूप मे उनका सम्पादत उचित समझा । किन्तु इस सकलन में 
सबसे बड़ी कठिनाई मेरे सामने भत्योक्तियों के वर्गीकरण के विषय में उपल्पित्त 
हुई, क्योंकि मुझे साहित्य-क्षेत्र में भन्‍्योक्ति के लिए सीता वाली लक्ष्मएनरेखा के 
समान कोई भी निश्चित सौमा दिखाई नही दी । भत्योक्ति के सम्बन्ध में यह 
बहुदा कि उसका वियय उपदेश-मात्र है, सरासट तर्कामास है। मु तो 
अन्योक्ति सर्वत्र प्रप्रविहत-यति मिली । उसम्रके श्रक्ृृत्ति चित्रपट पर साधता की 
इस्तरमूँमियाँ, रहृस्यात्मक तत्व, हृदय की कोमल रक्तानुभूति, उपदेश भोरु बहुत- 
बुछ, सभी सवाकू हुए रहते हैं । इसलिए मोटे विपय-मेद को भाधार मानकर 
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ऊँते इसका विम्तनिखित वर्गोकूरण डिया है 
३. थोगिक 
२० झाध्यातिमिक 
३. नेतिक 
४. दिविय 
धविधिध' शीर्षक के को किर 5ैने ये छादर्ग बताए : 
२, सथार-यसम्दन्तो 
२. सामाजिऊ ॥ 
इ३, वेदन्धिषि 


» शट्ठाद 


छः 
डर 





हुई 
पं 
ठ्‌ 


योखिक 

गंगा झुईता मो बट़इ नाई 4 
हंहू इुंडिनों मांगों पोइप्मा सोसे पा करेंइ ॥ 
इडतु इॉस्दो बाजी डोप्दो, बाद मइल उछारा ॥ 
सद्पुड परप्र प (झा) ए झऋाइद पुंद् विनेठशा आओ 
दद डेदुप्राल पटल माय पःडत झाक्छी बॉँयीओ 
इईदशराप्दुचोले दिच्रज पार से पर्स साधीड 
चोइनदूरश दृद चकक्‍्टर सिडलिहार दुचित्दा। 
इपर इशिंत हु भण्य मा बेड छत्स 
केइ सुच्छर पार अग्ई 





अऋदई न आड् 
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हिन्दी-काम्य में ब्रन्योक्ति 


धूँघद खोल. प्रैंग. भर भेंढे, 
नेन श्रारतो साने ॥ (इवीर वाणी) 
कोडिन भावु-चद-तारागश छप्त को दांह रहाई। 
सन में रस, मनन सें मैया, भन नैना इक हो जाईं। 
सुस्त सुहागिन मिलते पिया को तनके तपन बुभाई ) 
कहे कबोर मिर्ल प्रेम पूरा पिया में घुराति मिलाई । 
('बबीर', ढॉ० हजारोप्रसाद, पृ० १८) 
विउ हिरदय महूं भेंट न होई । को रे मिलाव यहीं केहि रोई ॥ 
जियमी, जायमी-प्रन्याचली ', एु० १७७) 
प्रोहि मिलान जौ पहुँचे कोई ( यंत्र हम कहुय पुरष भले सोई ॥! 
है भ्रागे परवत के बादा। विषम पदार श्रगम सुठि घाढ़ा थे 
विच बिच मरी, सोह श्रौ कारा। ठांपाहि ढांस बेंठ बरपाराओ 
करहि पयान, भोर उछि पंथ कोस दस जाहि। 
पंयी एथा जो चचहि, ते का रहूहि धोगाहि ॥ 
(जायती, 'जायती-ग्रस्थावली', ० ५७) 
अगचिद्ध पिउ, कॉफों मन भाहा का मैं कहव गह॒ब जो गाहा 0 
बारि चैस गद प्रीति ने जाती तझति भई मंमंत भुलानी ॥ 
जोबन-गरव मे में किष्ठु चेता। फेस मुस्त होइहिं पीत कि राता ॥) 
हाँ बारी भरी इलडिनि, पीउ लदन सह तैश | 
ना जानो कस होईइहिं, चढ्त कृत के सेज ॥ 
('जायसी-य्रत्मादली ', १० १३२) 
मुनि परिमित पिय॑ प्रेम को, चातक चितवत पारि। 
एन झादए सब दुख सह, झवत ने जाये बारि॥ (मूरदांस) 
माधव सूं यह मैरी इक याई, 
अ्रप झ्राज ते आपु भशे ले भाइए चराई। 
है भ्रति हरिहाई हृथक्द हूं, बहुत श्रमारण जाती, 
फिरति बेदबन अप उसारति सब दिन झड़ सब राती ) 
हित के मिले लेहु गोडुल पत्ति भ्पने गोयन महि, 
पुद्द सोऊ॑ सुनि बचर तुम्हारे देहु हरा करि बौट । 
निषरक रहों सूर के स्वामों जन्म न जाऊं फेरि, 
सें ममता रुचि सौं रघुराई पहिले ले निवेरि। 
(युरदास, 'युरसागर', श्र० स्क०, पद ११) 
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चलि सर्खि, तिहि सरोबर जाहि, 
जिंहि सरोवर कमल कमला रवि दिना विक्साहि। 
हँंप उश्जल पंख निर्मल, अंग मति मलि रहाहि। 
मुक्ति मुक्ता अनगिने फल, तहाँ चुनि चुनि साहि । 
प्रतिहि मंगन महा मधुर रस, रसन मध्य समाहि । 
पदुमबास सुबंध सौतल लेत पाप नसाहि। 
रादा प्रदुल्लित रहें जप विठु निमिप नहि कुम्हिलाहि। 
सघन गुड्जत दबेंठि उन पर भौरहु रिर्माहि॥ 
देस्ि नौर घु घितद्धितो जग, समुन्धि कुछ मन माहि । 
मूर पर्पो महिं चले उड्डि तहें, बहुरि उड़ियों नाहि । 
( वही, प्र० 7० पद ३३८ ) 
पल वरधि गरजा तरजि, डारत कुजिस ढढोर | 
चितव कि चातक मेघ तज्नि, झबहूं दूधरों प्लोर ? ॥ 
बष्यो वधिकर परुयो पुन्यनल उलडि उठाई चोंच ॥ 
ठुलसी चात्रक प्रेम पट, मरतहु लगी न पांच त 
मुक्त मोठे सानस सलिन, कोझिल सोर चक्तोर। 
मुजस धवल चातकू मदल ! रह्यो भुबत भरि तोर। 
(तुलमी, 'दोहावनी ') 
भकर उरग, दाढुर कमठ जल-जोयन जल-गेह । 
तुलमी एके मीन को, है सांचिलो सनेह ॥ 
देख झापने हाथ जल, मोनहिं माहुर धोरि। 
तुतसो जिये ज्ञो बारि बितु, ती तु देहि कवि सोरि॥ ( वही ) 
कु'जरकू कोरो मिल वेंठो, सिपहि खाइ झघानों स्पाल॥। 
मदरी भरिन मांहि सुख्त पायो, जल में बहुत हतो बेहाल ता 
पंघु चढ़पो परवन के ऊपर, सृतर्काह डराने काल । 
ज्ञावा अनुभव होय सो जाने, सुन्दर उस्तटा स्यात्त ता 
(सुन्दरदास, पोड़ी हस्वलैस, वृ० ३२३) 
सूत्रों तद सेवत शहा विहुंग ! देवदुप सेव ॥ 
सर्ज सुकादिक घोर जहें, सुस्यो न ताको भेव। 
सुस्पो न ताको भेव, छूल फल सौरभ जायें ॥ 
सदा रहै रस ससो बसो इुसुझाकर तामें। 
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हिस्दी-काब्य में भ्रन्पोक्ति 


बरने दीनदयाल साल तु तो अ्रति घूको 0 
छुलद कलपत 6 त्यागी दुखद सेवे ट्रम सूको ! 


(दीनदयाल, “पन्योक्ति कल्पद्रम', २४६) 


चल चकई ! था सर विषय जहं नहिं रैन विद्योह। 
रहता एकरस दिवस ही सुहृद हंस-संदोह # 
धुहूद. हकन्‍तादोह कोह भ्रद द्रोह ने जाके । 
भोगत्त शरुत्त अ्रंबोह स्पेह दुश्ल होश में ताके ॥ 
यरने दोसदयाल भाग्य बितु जाय मे सकई। 
पिय-मित्ताप नित रहै तरहि सर चल तू चकई॥ 


(बही १:६५) 


देखो प्रो उधारिक॑ मीके सेन विवेक; 
अचरजमय इहि थाग मे राजत है तर एक ४ 
राजत है तह एक पूत्त ऊरध प्रप साथ । 
ढे॑ घग तहाँ भ्रचाह एक, इक बहु फल चाला। 
बरने दोनदपाला जाबव सो निबल विसेलों ! 
हो न पाय सो पोन रहै भ्रति प्रदुभुत देखो ॥ 


(वही ४५१६) 


है राजहूस ! यह कोने चाल २ 
हू विजर धद्ध चला होने 


बनने अपना हो भाप काल | (राखकण्ण दास) 


श्रच्छी श्रांयमिचौनी सेलो । 

बार बार तुम छिएये भोर में खोज तुम्हे भ्रकेलती । 
किसी दगन्त एकान्त कुज में तुम जाकर छो ज्ञाप्रो, 
अदधूरं इधर उधर में, इसमें दया रस हैं बतलाभक्‍ो, 
यदि मैं छिपी भौर वुस खोजो, भवाषात्न ही पाग्नो, 
कहां नहा ठुप्र जहाँ पिपू मेँ, जाने नो वर अफ़ऐ ४ 
करें घैंद रंगरेली, धच्छो भामिचौनों खेती। 


(मपिलीशरण गुप्त, 'मकार', १० १३४) 


पतकड़ था, फाड़ खड़े थे 
हि स्ते फुलबारों में, 


हिन्दो श्रन्योक्ति-संग्रह झ्ण्श्‌ 


किसलय मव कुसुम विद्याकर 
झाये तुम इस बयारी में । 
(प्रसाद, “ग्राँतू', १० १६, सप्तम स०) 


दरो के नीचे जलधर हो, बिजली से उनके खेल चलें, 
संकोएँ कगारों के नीचे जञत शत झरने बेमेल मिलें, 
सन्‍नादे में हो विकल पवन, पादप निज पद हों च्रूम रहे, 
तब भो गिरिपथ का श्रथक पथिक ऊपर ऊँचे भोल चले । (प्रसाद) 


शिक्षिर करों से लदी हुई, कम्तली के भोगे हैं सब तार, 
चलता है पश्चिम का मारत, लेकर शीतलता का भार, 
भीम रहा है रजनी का बह, सुन्दर कोमल फबरी भार, 
भ्ररुण किरण सम कर से छू लो, खोलो प्रियतम | घोलो द्वार ! (वही) 


अचल फे धंचल श्षुद्र प्रात ! 
मचलते हुए निकल श्राते हो 
उज्ज्वल ! घन बन झह्म्घकार के साथ 
सेलते हो क्‍यों ? कया पासे हो ? 
(निराला, 'प्रपात के प्रति”) 
बरसने फो गरजते थे 
बे न जाने किस हवा से 
उड़ गए हैं गगन में धन 
रह गए है नैन प्यासे । (निदशाला) 


प्रात लव द्वार पर 

आया जननि ! नेश भ्रत्ध पय पार कर ! 
लग जो उपल पद उत्पल हुए ज्ञात, 

कर्टक चुभे जागरण बने श्रवदात, 

स्मृति में रहा पार करता हुआ रात, 
अवसम्न भी में प्रसन्न हूँ प्राप्त वर ! (वही) 
दो पक्षी है सहज सखा, संयुक्त निरन्तर, 
दोनो ही बंठे अनादि से उसी वृक्ष पर ! 


हि+ श्र०--२१ 


३०६ 


हिस्दो-काब्य मे प्रन्योक्ति 


एक ले रह! पिप्पल फल का स्वाद प्रतिक्षए, 
बिना श्रशन, दूसरा देखता भ्रन्तलोचिन ! 

(एम्स, 'सवर्श विरण', पृ ६४) 
स्वर्ण शिखर से घतुखईंग हूँ उसके शिर पर, 
शो उत्तके शुभ शीर्ष: सप्त रे ज्योति हस्त दर | 
तोन वाद पर खड़ा, मर्द इस जग में झाकर 
त्रिधा घड़े वह वृषभ, रंभाता है दिग्ध्वनि भर [| 

(पन्त, 'सवर्गुघूलि', १० ११४) 

सुनता हूँ, इस निस्तल जल मे 
रहती मछली मोती वाली, 
पर मुझे डूबते का भय है 
'ाती त्तद को चल जल पाली 3 (पनन्‍्त, “गुझत', पृण् ४) 
झापेगी मेरे पुचिनों पर 
बहू मोती को मछली सुन्दर 
हे लहरों के तट पर बेठा 
देखूँगा उसको छवि जी भर । (पत्त, 'गुज्जन, १० ७१) 
कप कप हिलोर रह गातों 
है पिलता नहों क्रिनारा। 
मुदबुद विलीन हो घुपके 
या जाता प्राश्यय सारा! 
उठ उठ रो लोल ” “*. (पत्त, 'गुज्जन) 


अहे महास्युधि ! लहरों से शत लोक, चराचर 
कीड़ा करते सतत सुम्हारे स्फोत वक्ष पर 
हुप तरंगों से क्षत युग शत्त दास कस्पान्तर 
उगल महोदर मे विलोन करते तुम सत्वर 
दत सहन्न रवि शर्शि घसंटय प्रह उपग्रह, उड़गण।, 
जलते, घुभते हैं स्फुलिए से तुम में तरक्षण, 
अचिर विदृव में ग्रस्िल दिद्ावधि कर्म, वचन, मत, 
तुम्हों चिरन्तन भ्हे बिवर्तनहीन विवर्तंन ! 
(पन्‍्त, 'पह्लवी, १० १६३) 


हिरदी अन्पोक्ति-संग्रह 


जब में थी अज्ञात प्रभात 
मा | तब में तेरी इच्चा थी 
त्तेरे मासस की जतजात ! 
हब तो यह भारो अन्तर 
एह मेल में मिला हुम्ना था, 
एक ज्योति बन कर सुन्दर, 
तू उमंग थी, मैं उत्पात ! 


चोर गिरि का कठित मानय 
बह गया जो स्नेह-निर्केर, 
ले लिया उसको झतियि कह 
जलघि ने जब श्रंक में भर 
वह सुधा सा मघुर पल में 
हो गया तब क्षार पानी ! 
भब्रमिट बह मेरी कहानी! 


(वही) 


३०७ 


(महादेवी वर्मा, यामा' १० १७६) 


मोम सा तन घुल चुका पश्रव दोपनसा मन जल चुका है ! 


बरुनियों में 


विरह से रंगीन क्षण ले, 
अ्रश्ुु के कुछ शेष करा ले, 


उलरू विखरे स्वप्न के सूखे सुमन ले, 


खोजने फिर शियिल पग 
विश्वास-दुत निकल चुका है! 


(महादेवी वर्मा, “दीपशिखा', पृ० २३) 


किन उपकरणों का दोपक 
क्सिका जलता है तेल ? 
किसकी यत्ति कोन करता 
इसका ज्याला से मेल? 
शल्य काच के पुलिनों पर 
झाकर चुपके से मोन, 
उसे बहा जाता सहरों में 
बह रहस्पसमप कौन ? 


श्ग्ष हिन्दी-काब्य में भ्रन्शेक्ति 


कुहरे सा ध्घला भविष्य है, 
है प्रतोता तम पोर, 
कौन बता देगा जाता यह 
किस श्रप्तोीम को चोर? 
(महादियी वर्मा, 'यामा', व ७८) 


शलभ में शापमय वर हूं ! छिसों का दीव निष्दर हूँ ! 
तान है जलतो शित्ना, विगारियाँ शृद्धारमाला, 
ज्वाल झ्रक्षय कोप सो, प्रंधार मेरी रंगशाला, 
माश में जीवित किसी की साध सुन्दर हूँ! 
हो रहे भरकर हगों से झ्ग्नि-कुस भो क्षार शोतल, 
विधलते उर से निशल निश्वास बनते धूम इ्पामल, 
एक ज्वाला के विन में रास का घर हूं! 
कौन पश्रामा या से जाने स्वप्स में मुखकों जगाने, 
याद में उन श्रेंगुलियों के हैं मुझे पर युग बिताने, 
रात के उर में दिवत को चाह का क्षर हूँ ॥ 
(वही, १० २१५) 
धुम घुझ में प्रिय / फिर परिचय क्या ? 
तारक मे छवि प्ररणपों में स्मृति, 
पलकों में मोरम पद की गति 
लघु छर में प्रृस्॒कों की संतृति, 
भर लाई हूं तेरो चंचल 
झौर करूँ जग में संघय क्‍या ? 
(महादेवी वर्मा, 'यामा, पृ० १४२) 


हूद पया बहू दर्षश निर्मम | 
उत्तमें हँच दो मेरी धागा 
मुरूमे रो दो ममता माया, 
प्रशुद्मात्त ने विश्व समाया, 
रहे सेलते ऑसमिचोनो 
प्रिय | जिसके परदे में मैं! तुम” ? 
डूट यथा यह दर्षश निर्मम ! 
अपने दो भप्राकार मानें, 


हिन्दी ब्रन्योक्ति-संग्रह 


दोनों का श्रभिप्तार दिखाने 
भूलों का संसार बसाने, 
जो झिलमिल मिलमिल सा तुमने 
हँस हँस दे डाला निदपम | 
टूट)गमा वह दर्षण्ा निर्मम ! 


(महादेदी वर्मा, 'नीरजा', १० ६४) 


तम में ही मेरा जन्म हुआ्ना, 

तम में हो होने चला झोष । 
में तो किस्मत का मारा हें, 
में तो शेष रात का तारा हूँ ॥ 


(हसकुमार तिवारी, 'रिममिम') 


सिल-खिलकर हँस-हँसकर ऋर-भरफर काँ्शो में 
उपबन का ऋणा तो भर देता हर फूल मगर 
सन को पोड़ा कंसे खुशबू बन जाती: है 
यह॒ वात स्वयं पाटल को भी मालूम महीं! 
उप्तकी अनगिन बूंदों में स्वातों बूंद कौन? 
यहू बात स्वयं बादल को भी माघूम नहीं ! 


(नीरज, ददं दिया', १० ४१) 
अर्घ रात्रि 
अ्रम्बर स्तब्घ शान्त, 
घरा मोन”सन्‍्नाटा 
24 4 
शप ““थप "” थप, 
द्वार पर कौन है ?” 
“में हुं तुम्हारा एक याचक !” 
/क्सिलिए आये हो ?” 
“एक हृष्टि, दान हेतु ॥/ 
“नहीं, नहीं, जाओ, लौट जाओ, यहाँ दान नहीं मिलता है, 
जिछु और दाता के बीत जो पर्दा है; 
जिस दम्म वह जलता हैं, 
तभी द्वार खुलता है।” 
“और द्वार बन्द रहा। ( वही, पृ० ७३ ) 


हिस्दो-काथ्य में भन्योक्ति 


नेतिक 
भमरा! एव्यू वि लिम्वड़इ के वि दियहशा विसम्यु । 
घरा-वत्ततु छापावहुलु फुल्लइ जाम कयम्बु॥ 


(हिन्दी के विकात्त मे अपश्र श का योग, वृ० ३४५) 
ने छह विश रमणानिड्डि अप्पजं तड़ि धतलंति। 
तह संलहुं बिट्टाल परु फुविकज्जन्त भमंति # 
( बढ़ी, १० ३१२ ) 
गयउ घु केसरि पिग्नहु जछु, विच्चित्तई हरिणांद । 
ज्ष्रु केरए हुंकारटए मुहहू, पडन्ति तुशाई७ 
( वही, ए० ३१४ ) 
सिरि चड़िया खंति प्फलई धर डालईं मोडति। 
तोबि महददुस सडरपंह प्रवराहिउ न करंति ॥ 
( वही, पृ० ३५६ ) 
हँता इक एक रग लखि, धर एक ही ताल ! 
छोर नीर ते जानिए, बक उधर तैहि काल ४ 
(क्वीर, 'कवीर वचनावली,' पृ० १५५४) 
हरिया जाने रूखड़ा, जो पानी का नेह । 
सुजा काठ न जानही, फेतहु बृडा मेह ॥ (वही, १० १२४) 
मलया गिरि के चास मे, देधा ढाक पलास 3 
येतां कबहूँ स बेधियाँ, जुग जुग रहिया पाप्त ॥(बहो, ए० १२५) 
कविरा सोप समुद्र को खारा जल नहिं लेम । 
पानी पाव॑ स्वाति का सोभा सागर देय ॥/ 
(वही, (० १४४ ) 
चाल वकुल को चतत है बहुरि कहावे हंस । 
ते म्रुकता कंसे घुगे परे काल के फंस।ा 
( वही, १० ११४ ) 
एक प्रघेभो देखिया, हीरा हाट विकाय। 


परलखन हारा बाहरी, काौंड़ी वबले जाय॑॥ 
(वही, १९ १११ ) 


चंदन गया पिदेसडे सथ कोई कहे पता 


ज्यो-ज्यों घूल्हे फोकिया त्यो-स्यों अपकी बास ॥ (यही, ० ११ !) 


हिन्दी भन्योक्ति-संप्रह ३११ 


हीरा तहां न खोलिए जहें खोटो है हाट। 
कस फरि थांघो गाठरी उठकर चालो बाद ४ (वही, १० १११) 


भंवर ब्राइ दत खंड सन, लेद कंवल की बास । 
दाडुर वाप्तन पादई, भलहि जो प्राछे पास ॥ 
(जायसी, पद्माचत, 'जायसी प्रन्यावली', पृ० ६) 
चंपा श्रोति न भौंरहि, दिन-दिन झायरि बास । 
भोंर जो पावं मालती, मुएहु न छांड पास ॥ 
( वही, पृ० १३६ ) 
भौंर जो सनसा मानसर, लोन्ह कंवलरस श्राइ । 
घुन जो हियाव न के सका, भर काठ तस खाइ 0 
( वही, १० ६७ ) 
सुभर सरोवर जो लहि मीरा। बहु झादर' पस्ती बहु तीरा ॥ 
नोर घंटे पुनि पूछ न कोई । विरसि जो लोज हाथ रह सोई «। 
(वही, पृ० २७१) 
देखो करमी कमल की, कोन्हों जल से हेत । 
प्राण तज्यो प्रए/ ना तज्यो, सूह्यो सरहि समेत ॥ (सूरदास) 
राकापति घोड़स उर्वाहे, तारा गन समुदाय । 
सकल गिरिन दव लाइए, बितरु रवि राति न जाय ॥ 
(तुलसी, 'दोहावली”, दोहा ३८६ ) 
जद्यपि भ्रवनि भनेक सुछ्, तोष तामरस ताल। 
संतत तुलसी मानसर, तदषि न तजत मराल ॥ (वही) 
डोलत बिपुल बिहंग बन पियत पोखरिन बारि। 
सु जस घवल चातक नवल तोर भुवन दस चारि॥ 
(तुलसी सतसई', स० स०, ७) 
बरस वरलि हरख्ित करत हरत ताप श्रघ प्याप्त ३ 
हुलसी दोख न जलद कर जो जल जरे जवास ॥ 
(चुलभी, 'सतसई', स० स०, २७) 
मानस सलिल घुधा प्रतिपालो ! जियहि कि सवझ पयोधि भराली ॥ 
नव रसाल वन विहरण सीला । सोह कि कोकछ्िल विविन करोला ॥ 
(तुलसी, 'रामचरितमानस”) 


535, 


हिल्दी-काव्य में धन्योचत्ति 


पावस देखि रहीम मन, कोयल साथें मोस । 


अब दादुर वक्ता भये, हमहि पूछिहे कोन ए 
(रहीम, 'रहौम रत्मावत्ी, दोहा !!७) 


सीत हृरत तम हरत नित, भुवन भरत महहि घुक । 
रहिमन सेहि रवि को कहा, जो घटि लखत उच्ूक ॥ 
(वही, दोहा २६४६) 
रहिमन चाक कुम्हार को, माँगे दिया न देंद । 
छेद में डंडा ढारिक, चहे नाद स॑ सेह ॥॥ 
( वहीं, दोहा १७६ ) 
सरवर के तग एक से, यादृत श्रोति न घौम । 
वे मराल को मानसर, एक ठोर रहीम । 
( वही, दोहा २५६ ) 
झाप न काहू काम्र के; डार थात फल फूल ॥ 
भ्रौरन को रोकत फिरें, रहिमन पेड़ बबूल।॥॥ 
(रहीम, “रत्नावली', दोल १२) 
घन रहीम गति भीन की, जल ब्रिछ्ठरत जिय जाय । 
लियत कंश तनि झनते बसि, कहा भौंर को भाव ॥ (दो? १०४) 
दौनों रहिमन एक्से जो सो बोलत नाहिं। 
जानि परत हैं काक पिक ऋतु बसंत के माहि ॥ (दो ०१) 
जिन दिन देसे ये कुसुम, गई सो वीति बहार । 
चब, झलि, रही गुलाब में, अ्रपत, क्टीली डार ॥ - 
(बिहारो, 'बिहारीरताकर', २१५) 
इहों धास भ्टक्यों रहे, श्रलि गुलाब क॑ मल ॥ 
हूँ हैं फेरि बसन्‍त ऋतु इन ड्ारित वे फूल ॥ चिही, ४३७) 
करि फुतेल का झ्राचमत, मीठो कहत सराहि। 
रे गनधी ! मति भ्रन्ध तू, इतर दिप्लावत काहि ? 
(वही, दो० 5२) 
जञाक एकाएफ हूँ, जग व्यवप्ताय न कोई ! 
सो तिवाघ फूर्ल फर्ल, श्राकु इहब्हों होइ ॥ (वही, ४७६) 
देन इह नापर, बढ़ी लिन झादर तो झ्राव । 
क्स्पो लफ्यो भयो, गंवई गांव गुलाब ॥ (वही, ४३८) 


हिस्दी भग्योक्ति-संग्रह इे१३ 


नाहिह पास ऋतु राज यह तज्जि तदयर मति भूल । 
अपत भये विनु पाइहै, क्यों नद दल फस फूच ॥ (वही, ४७४) 
चले जाहु ह्यां को करत हाविन को वध्यौपार । 
नहिं जानत या पुर बत्त, धोददी झ्लौर कुम्हार ॥ (वही, ४३६) 
भरे हंस ! या नगर में, जंयो शझापु विचारि। 
कागनि सौं जिन प्रोति करी, कोकिल दई विडारि॥ 
(वही, पृ० ४३, दो० १२६) 
प्रव तेरो बसिदों इहां, नाहिन उचित मराल। 
सकल सूर्खि पानिष गयो, भयों पकमय ताल॥ा 
(मतिराम, “मतिरामसनसई', स० स०, १२६) 
प्रतिबिम्बित तो बिम्द में, भूतल भयो कलंक। 
निज निरमलता को दोय यह, मत में मानि मर्यक्र ॥ 
(मतिराम, “मतिराम ग्रन्धावली', पृ० ४८१) 


सरल बाण जाने कहा, प्रान हरन को बात। 
यंक भयंकर धठुप को, गुण सिसलब्रत उत्पात ॥ 
(वही, पृ ५०८) 
कहा भयों मतिराम हिय, जो पहिरो नंदलाल। 
लाल मोल पाबे नहीं लाल गुज की माल।॥ (बहों) 
"दास! परसपर स्लो, गुन छीर के नीर मिलें सरसात है। 
मोर विकावन झ्ापने मोल जहां जहां जाइके श्राप विक्रात है ॥ 
पावक जारन छीर लगे, तब भनोर जरावत आपनों गात है + 
नोर को पीर निबारिये कारन, छीर घरी हो घरी उफनात है ॥ 
(भिखारीदास, “काब्य निर्णय', पृ० ३०३, डॉ० सत्पेन्द्र) 
कोवा जपादिक सो उबल्यौ, सज्यो केसर के अंग राग पघगारों। 
नहात भनेझ विधान सरे रस सांत में सांत करें तित न्यारौ॥ 
दामन एपीं भ्रतुराम भरयी हिय बोच बनाई करो नह प्यारी 
तोन सिगार न होत तऊ, तन झआपनो रख तह नहिं कारों ॥ 
(वही, पृ० ३७४) 
यहै भ्रवदि झविवेक को, देखि कौन झ्रऩाय 
काग कनके पिजर पड़े, हंस प्नादर भाव ॥ 
(बृर्द, 'बुन्द सतमई', सतसई सप्तक, पृ० ३४०) 


श्श्र 


हिन्दी-काव्य में भ्रन्योक्ति 


अरफे कहा पयोदा ! इत मानि सोद सत माहि ! 

यह त्तो ऊसर भूति है भ्रकुर जमिहँँ नाहि।॥। 

अंकुर जमिहे नांहि वरक्ष सत जो जल देहैं। 

गरजे तरज कहा वृधा तेरों थम जँहैं॥ 

बरने बोनदयाल न ठोर बुठोराहिं परले। 

नाहक गाहुक बिना बलाहुर ! हुए तू घर ४ (वही, १३५) 
देशों कपटी दंग को फंसी याक्ों काम। 

बेचम हारो बेर को देत दिखाय बदास 8 

देत दिघाय बदाम लिए मझसल को अथंली॥ 

याहूर यनी विचित्र व्तु प्रंतर श्रति मंली ॥ 

बरने दीनदायल कोन फरि सके परेलों। 

ऊँची बेठि दुकान ठगे घिगरों जग देखों॥ (वही, ४7४७) 
होरा श्पनी छानि को बार बार पछिताय । 

गुण कौमत जाने नहीं तहां विकानों झ्राय ॥ 

तह बिकानो प्ाथ छेद करि कटि में बांध्यों । 

विन हुरदी बिन लौन मांस ज्यों फूहर रॉध्यों । 

कह गिरिधर कविराय कहाँ लगि धरिये धोरा । 

गुए कीमत घदि गई महै कहि रोयो हीरा ॥ 

(गिरिपर कविराय, गरिरधर की कुडलियाँ, २६; आाद्शंतुमारी) 
भौरा मे विन कठित हैं, इुख-सुत्त सहो सरीर। 

जब तगि फूर्त केतशी, तब लग बिरम करोर ॥ 

तय लगि विरम करोर, हरे मन में नहि कीजे 

जैसी बहै बयार, पीठ तब तैती दीजे ॥ 

कहू गिरिपर कविराम होय जिन जिन में बोरा 

कहै दुष भ्रक सुख इफ सज्जन भ्रढ भौरा ॥ (वही) 

बाडिम के घोले गयो सुधा सारियल खान। 

खाव न परायो नेक कछु फिर लागो पदछ्चितान ॥ 

फिर साभो पछछितान श्रुद्धि श्रपनो को रोया। 

निरयुशिमन के भाष बेंठि सपनो गुण खोया ॥ 

कह पिरिंघर कविराय सुनो हो भोरे नोजे। 

गयी सठाका दूटि घोंच दाडिम के घोसे ॥ (वही, २४) 


टिल्दो झन्दोकिन्सइह १७ 


साई घोड़े प्रधाहि मडत दाद राजा 
कौग्रा लोड हाय में टरि कोडिट बाज गा 
डदुरि झ्ोडिए बाद राज प्रुद्धि छेसों प्राप्यी ४ 
मिह ह्योडिए ईद स्थार मंबराद चढायो 

कट मिरिघर कविराद हट मह डुम्दि बाई ॥ 

तहां न कोड मोर सार उंडि चचिए साई णे 
बयों उप्यों सरहोत् ! प्रार झे दिस्ट मो को ? 
सघन दात सो इटसा छाया दात इंयों बर्यों 
मोड रूच क्‍यों छस्पों ? छच्यों तो नमन मंदो डिक 2 
सत्र भपों तो सहू मिर पे बहू दिपत्ति सोड हुत ता 
तोरि मरोरि उपारिहे प्ायर हनिहें सदहि टित) 
जे सज्जन हूँ ने के च्नाह विनशी यह दुर्दति उचित गा 
(रारटेस्टु 














इस्किदिस्ट्र ऋे इज गस्नदगभ, 





दाम, 








दूकर उदर खलाय के घर-घर चाटत चूत ॥ 

रंगे रहत सद खूत सो दित नाहुर नाछूद 
(दिदोगी हरि, बोर सटे ई', ६० ४। 

एक छत्र दन को भ्रद्षिप दंचातत ही छुरू। 

गहशोित मो झउुरहों शियो राज प्रनिपेद् ॥ (उदय, पू० १७) 

कोन काम के सेन घन नोरस सिपट दिसार । 

कारेहों घदस्याम सो दरसादत रमघार मर (वी, एृ० 3६) 





तज्नि देतो जोई कहूँ, कोपत छाग हुटोर। 
तो होतो पच्चोठ में साँचेटे ते सिश्मौर ॥ (वही, व ८२) 
है मदर कर छूच में रूप न रंग न दाम) 
कूपे भता मघुर हृदय झघुक्र आादे पास गा 

(दरिप्रौप, घटखई”, पू« ३८) 
गंध नहीं रुप रुप नहों है. मदांघवा मोर ! 
प्ौदर दरन वि दरे प्राऊ झुमुभ पर कोना 
हो सचाम चाहे सुमन, थाहे हो श्रनचाम व 
है रसलोनो मघुर को केदत रस से काम ॥ 
रुप रंग पझ्व नहि रहा, नहों रहो शरद टास। 
झमे ध्सि ग्राए मचा, दखित झुलुम रे पान ॥ 








ब३२ 


हिवी-काव्य में भ्रन्योक्ति 


लसत विव बसु शाम कौर खंजन संय सिलि के 
से भौर लित लोल बोल बिलसे कोकिल के ॥ 
बरमे दीनदयाल बाय यह पय को सोहै। 
वथी [ गौन है दूरि, देख । बीचाहि सति सोहै ॥ 
(दीनदयाल, “ग्रत्योक्ति-कल्लरुम ४४२३) 
सुनहु॒ पषिक भारो हुज लागी दवारी, 
जहूँ तहेँ मृग भागे देखिए जात भागे। 
फिरत कित भुलाने थाय हूँ हैं पिराने, 
सुयस सुपथ जाहू छूभिए पयों ने काहूँ। 
(बही, ४११) 
जा ग्रुत्ताय के फूल को सदा नरेंग ठहरा ) 
मधुकर म्रत पच हू प्ररे बातों नेह लगाइ ॥ 
(रमनिधि, 'सतसई-सप्तक, [० २२४) 
सायर में तिनका है महता। 
उच्चल रहा है बहरों के बला 
में हू” “में हूं! कहतात 
अपने को बड़ा समझता, 


परह्‌ उसकी नादानी। 
पीरे-घोरे बला रहा है 
इसको सारा पानी । 


दवके खाकर भी. इतराता, 
ऐसा भर से फूता। 
पी हैं कौना! है-- 
इसको बिलकुल्त. भूला! 
(बदरोचाय भट्ट, मनुष्य भौर संदाय) 
बीते निशा-समम भोर श्रदश्य होगा, 
आरादित्य देख बन पंकज का छिलेगा। 
मां कोश भीतर भ्रषुदत सोचता था, 


कि प्रात सत्त गज ने नलिती उसाड़ों । 
(वम्हैयाताल पीदार, “म्रस्धोति-दक्षक ) 


हिन्दी झम्पोक्ति-संपह २३ 


आनोक किरण है ग्ातो रेदमो डोर खिच ज्ञाती, 
हृगयुतली कुछ नच पाती, छिर तम-पट में द्विप जातो, 
हलरव कर सो जाते विहंग । 
(धरमाद, अशोक की चिन्ता) 
क्षद पल भर झा है मिलना, छिर बिर वियोग में शिछतिना 
एक ही प्रात है खिलना, फिर सूख घूल में मिलना 
तब वर्षों चटकोला सुमन रंग । (वही) 
धूलि की देरो में प्तजान 
छिपे हैं मेरे मघुमय गाव ! 
डुटिल कांटे हैं कहों कठोर, 
जटिल तर जात हैं क्सो झोर, 
सुमन दल छुन चुनक्र निशिभोर 
खोजता है भ्जान वह छोर ! (पंत, 'पल्लव', पृ० ५७) 
यह सरिता कया बहता प्रंचल, 
इसमें केदल फेन प्रथित जल ? 
सौीपो का प्रसार मुक्तास्मित-- 
तट झसोम में सौत निमन्जित, 
मोौलोम्दल निद्मन्द शान्ति सा 
उर में सृक्ष्माक्षाश प्रतिफलित ! 
पहू सरिता का गाता अंचल, 
इसमें. झेवल वाध्प प्रथुजल ? 
झ्रादिन मिलता प्रन्त न मिलता, 
मध्य स्वप्नसा लगता मोहित, 
द्ाशि को रजत तरी प्रप्सरियां 
हेती इझन्तर पथ में दोषित ! 
(पन्त', भ्रतिझा, १० ६२) 
दो दांत तोन डंढों से दतो नसेनी यह 
जो सड़ी सहन का जोड़ रही छत से नाता, 
घरतो-प्राक्षाद्य दने जब से तद से इस पर 
हर एड यहाँ चइद-उतर, उतर-चद्ता ज्यता ! 
जद हर ९ 


केसर 


हिन्दी-काब्य में भग्योक्ति 


कोई आँगन सें, कोई पहलो सीढ़ी पर 

कोई ही छड़ा दूसरी पर पछताता है, 

दग घरने को है कोई विकल तीसरी पर 

कोई छत पर जाकर निज सेज बिछाता है ! 
अचरज होता है कंसे बस दो बाँसों पर 
हैं सदी सृष्टि इतनों विज्ञाल, इतनों भारी व 
कंसे फेवल घुननलगे त्तीन इन डंडो पर 
चढ़ उतर रही है ग्रुग-पुग से दुनियां सारी ! 


(नीरज, 'तप्तेती') 


में नीर-भरी दुख की बदली! 
विस्तुत नभ का कोई कोना; 
मेरा ने कभी श्रपना होना, 
परिचय इतना इतिहास पही 
उमड़ी कल थी, मिट आज चली ! 


(मह्ादेवी वर्मा, 'साध्यगीत', यामा, १० २२७) 


प्रास करने नोका स्वच्छरद 
घूमते-फिरते जलचर वृग्द, 
देखकर फाला पिन्धु अनन्त 
हो गपा हा ! साहस का प्रम्त ! 


(महादेवी वर्मा) 


विष का स्वाद बताता होगा। 

ढाली थी मदिरा की ध्यात्ती, 

चूसी थी अधरों को छाती; 
कालकूट झाने वाल गन, देत नहीं घवराना होगा । 

दिए का स्वाद बताना होगा। 


(बच्चन, 'एकास्त संगील', पृ १०३) 


रात इपर ढलतों तो दिन उधर निकलता है, 
कोई पहाँ बकत्ता त्तो कोई वहाँ चलता है, 
दीप झौ' पतंगे मे फर्क सिर्फ इतना है-- 
एक जलके बुभता है, एक बुभ के जलता है | 


(नोरज, 'सात मुक्तक', दर्द दिया है, १० ८६) 


हिन्दी प्नम्योक्ति-संग्रह इ्शश 


सामाजिक 
हंसों पर दो दृष्टि झनुज ये शुक्ल सहो हैं 
हों, पर इनके हृदय कालिमा-रिक्त नहीं हैं, 
पर की उन्नति देख मूढ ये जल जाते हैं 
नभ में घन देख कहीं ये टल जाते हैं। 
(रामचरिनत उपाध्याय, 'रामचरित-चिन्तामणि”) 
बगला देठा ध्यान में, प्रात जल के तोर । 
मानो तपसी तप करे, मलकर भस्म दरौर ॥ 
मलकर भस्म झरोर, तोर जब देखो मछत्ती । 
कहे 'मीर' प्रसि चोंच समूची फौरन निगली। 
फिर भी प्रावे शरण, बेर जो तजके झगला । 
उनके भी तू प्राण हरे रे छी ! छो |! वगला ॥ (मीर) 
रे दोषाकर ! पश्चिम-बुढ्धि ! 
कंसे होगी तेरी शुद्धि ? 
द्विजगएण को कोने बेठाया, 
जड दिवान्ध को पास बुलाया ! 
(५० गिरिषर शर्मा, 'मरस्वती', फरवरी १६०८) 
चूमत चरण सिपार के गजमद-भर्दन सेर । 
ऋषटत बाजतु पे लवा, भहो ! दिननि के फेर ॥ 
(वियोगी हरि, वीर-सतसई, पृ० ६५) 
अब कोयल ! वह ऋतु कहाँ, कह कूजत तद-डार ? 
कहूं रसालरस-बोर कहूं, बनविहंग विहार ॥ (वही, पृ० ७३) 
घाल चल चल नियल निगल उनको, 
हैं बड़ी मदछलियाँ वनों भोदी। 
सौ तरह से छिपों, लुकों, उछलोीं, 
छूट पाई ने मसछलियाँ छोटी 
(प्रयोध्याध्तिह उपाध्याय, 'छुमते चोपदे', पृ« ४४) 
पत्थरों को नहों हिला पाती, 
पत्तियाँ तोड़ तोड़ है लेती ॥ 
है न पातो हवा पहाड़ों से, 
पेड़ को है पटक पटक देतो। (वही, पृ० ५५) 


बेर६ 


हिस्दी-काथ्य में अन्योक्ति 


अबे सुर रे गुलाब ! 
मूल मत गर पाई छुशवू रंगोझ्राव 
खून चूसा खाद का तूने श्रशिष्ट 
डाल पर इत्तरा रहा फंपिटलिस्ट । 
कितनों को तूने बनाया गुलाम 
साली कर रखा सहाय जाड़ा घास । 
है 4 
श्ाहों राभो भ्रमोरी का रहा प्यारा 
इसलिए साधारणो से रहा स्थारा ॥ 
(निराला, 'बुरु रमुत्ता', 9० ३) 
बीत गए कितने दिन--कितने मास ! 
पड़े हुए सहते हो प्रत्याचार, 
पद-पद पर सदियों के पद-अहार, 
बदले मे, पद में कोमलता लाते, 
किन्तु हाय । वे तुम्हें नोच ही हैं कह जाते । 
तुम्हे नहीं भ्रभिमाव, 
हूटे कहीं न प्रिय का ध्यान, 
इससे सदा मौत रहते हो 
क्यों रज्न, विरज के लिए हो इतना सहते हो ? 
(निराला, छा, परिमल, १०, १७३) 


चने कुहासे के भीतर लतिका दी एक दिखाई, 
श्राधी थी फूलो मे पुलकित, भ्राधी वह छुम्हलाई ! 
एक डाल पर गाती थी पिक मधुर प्शाय के गायन, 
मकड़ी के जाले में बन्दी भ्रपर डाल का जीवन ! 
इधर हरे पत्ते यात्री को देते समर छाया, 
उधर सड़ो कंफाल मात्र सूती डालों की काया । 
विहमो के ये सीत नोड, कुसिकुल का कर्कश कम्दन, 
मैं विस्मय से सुढ़, सोचता था क्या इसका कारण | 


(पस्त, 'भूलता', स्वण-किरण, पृ० ७७) 


भहे वासुकति सहस्त फ़त 
सक्ष झलक्षित चरण तुम्हारे चिह्त निरन्तर 


हिन्दी प्रन्योक्ति-संपह इर७ 


छोड़ रहे हैं जग के विज्ञत बन्न.स्यल पर ! 
इत झत फरेनोच्छवसित, स्कोत फूत्कार भयंकर 
घुमा रहे हैं घनाग़ार जगती का प्रम्बर ! 
मृत्यु तुम्हारा गरल दइन्‍्त, कंछुक कल्पास्तर 
अखिल दिद्द हो विवर, 
वक्त छुष्डल 
दिद्मंडल ! 

(पम्त, परिवर्तन, पल्चव, पृ० १५०) 
भुसकाप्रों है भोम कृष्णा घन ! 
गहन भयावह प्रन्धक्षार को 
जयोति-मुग्य कर चमझो कुद्ध क्षण ! 
दिय विद्देर् कर, भर युरु सर्जन, 
चोर तड़्ित से झन्प भ्रावरणा 4 
उमड़ घुमड़ घिर रूम-मूम हे 
बरसाप्रों नवज्ोबन के कसा! 

(पन्त, 
विजन वन के थ्रो विहय कुमार, 
झाव घर-घर रे तेरे गान, 
मधुर मुखरित हो उठा प्रपार 
जी जग का विषष्ण उद्यान ! 

सहन चुनन्चुन सघु तृण, खर, पात, 
नोड रच-रच निदश्षि-दिन सायास, 
दा दिए तूने झिल्पि सुजात, 
जगत की डाल-डात में दास ! 
मुक्त पंखों में उड़ दिन-रात, 
सहज स्पंदित कर जग के प्राण, 
शून्य नभ में नर दो प्रक्ञात 
सघ्र जीवन को मादक तान ! 
(पन्ठ, 'दिहय के प्रठि,, गुझ्जन, पृ० ८१) 
क्चुत हैं ये कोरे क्चुत, 
फिर भो मन इनसे शय खाता 3 





'युयवाणी', पृ० १०५) 


शेश्द 


हिम्दो-काथ्य में धन्योक्ति 


दुःस्वष्मों की छाया स्मृतियाँ, 
भेद नश्नव सांसों से माता! 
कभी खेंडहरों में, डगरों सें 
म्रिल्न जाते ये घूलि पृूसरित, 
चिकने, चितकवरे, चमकोले, 
दूदे फूठे, कुष्ठित छुष्ठित £ 
अब न ऋुद्ध फुफकार जिह्य गति, 
गरल दंड, उद्धत फन नतेंन, 
रही न दुहरी जोसें--सम्भव 
था क्‍या जीते जी परिवर्तत ! 
(पन्‍्त, 'कैछुल', भ्रतिमा, पृ« ६४) 
दारश मेघ घटा पहराई 
ग्रुग ससध्या गहराई! 
आज धरा प्रगण पर भोपण 
भूल रही परधाई 
तुम विनाश के रथ वर प्लाह्नो, 
गत ग्रुप का हुत शव ले जागो, 
गौध हूटते, इवान भूकते, 
रोते शिवा बिदाई? 
(पन्‍्त, 'युगद्धाया', उत्तरा, पृ० ५) 
यह भवाह है, यह न रुका है, पह न रुकेगा 4 
आने दो भ्रवरीम पर्वतों की काया घर, 
लगते दो गिरि चट्टानों की हाट-बाट पर, 
उठने दो भूदाल, ऋधियों के अ्रैगन से, 
भरने दो उल्काश्रों को बरसात भगन से, 
यह न मौसमी जल गड्ड़ों में जो बंध जापे, 
यह श्रवाह है, यहू में दका है, यह न दकेगा । 
( नोरज, 'यह प्रवाह है”, ) 
मत ध्यचित हो फूल? क्सिको 
सुख दिमा संत्तार मे? 
स्वायंत्रम. सबकी बनाया-- 
है यहाँ करतार ने 


हिन्दो प्रन्योक्ति-संग्रह ३२६ 


कर दिया मघु और सौरभ 
दान सारा एक दिन, 
किन्तु रोता कोन है 
तेरे लिए दानी सुमन ? 
(महादेवी, 'यामा', पृ* ३०) 
गगन पर घिरो संडलाकार 
अवनि पर गिरो वज्यसम आज 
गरज कर भरो रुद्र हुंकार 
यहाँ पर करो नाज्ञ का साज ! 
नष्ट भ्रष्ट प्रासाद पड़े हो जल प्लावित संसार 
शुन्य कर रहा हो पागल सी लहरो का झभिसार 
नीचे जल हो ऊपर जल हो ऐ जल के उद्‌गार ! 
बरसो बरसो झौर सघन घन महा प्रलय की घार । 
(भगवती च रण वर्मा, 'वादल') 
पतभर की सूखी शाकत्तों मे लग गई झ्ाग, शोले लहके ! 
चिनगी-सी कलिपाँ खिलों, और हर फुनगो लाल फूल दहके ! 
सूझ्ली थीं नसें, बहा उनमें फिर घू'द घूद कर नया खून, 
भर गया उजाला डालो में खिल उठे नये जोवन प्रसुन ! 
अरब हुई सुबह, चमको कलभगी, दमके मखमली लाल छोले ! 
फूले देसु--बस इतना ही समझे पर देहातो भोले ! 
लो, डाल डाल से उठी लपठ ! लो डाल डाल फूले पल्ाश ! 
घह है घसम्त को झाण, लगा दे आग जिसे छू ले पलाजश ! 
लग गई प्राग, वन में पलाश, सभ में पलाश, भू पर पलाश ! 
लो चली फाग, हो गई हवा भो रंगभरी छू कर पलाश ! 
झाते यों, श्रायेंगे फिर भी बन मे मघु-ऋतु-पतरकार कई, 
मरकत-प्रदाल को छाया में होगो सब दिन गुज्जार नई ! 
(नरेन्द्र, 'पलाश', पलाशवन, पृ० १) 
श्राज शिजा भ्रज्वलित हुई है इस दोपक की प्रन्तिम बार, 
मेरे चारों ग्रोर विदा का विस्तृत हुआ फदण संसार, 
पूरी एक रात भी जल कर किया न कुटिया का श्ृंगार, 
पघब बुकता हूँ, किसो हृदय ने दाली नहों स्नेह को घार ! 


३१३० हिल्दी-काव्य में अन्योक्ति 


जग तो विजती पर भरता है, 
जहाँ स्नेह का नहीं निश्ञानः 
मेरी इस छोटीनी लौ का, 
यहाँ नहीं हो सकता माना 
(हरिश्थ्ण 'द्रेमी, उपेक्षित दोप') 
करि अवलन फोी थी हरएण बारिवाह # संग । 
घर करती जहूं चश्चला श्रापों समय कुंदंग ॥ 
(रामदहिन मिश्र, अनुवाद 'काब्यालौक', पृ० २१५) 


जल उठे है तन बदन से 
क्रोध में शिव के सथत से । 
सा गये निश्चि झा श्रेधेरा, 
हो गा छूनों सबेरा | 
जंग उठे मुर्दे बिचारे, 
बन गये जोबित श्लेंगारे। 
रो रहे थे मुह धिपाये, 


भ्राज खूनी रंग लाये। 
(केदारनाथ भग्नवाल, 'कौयले') 


धरतो पर श्राग लगी पंद्री मजबूर है 
क्योकि प्राप्तणान बड़ी दर है । 
उड़ उड़ जुगृतू हारे 
कब बनते पाये तारे 
अपने मन का पंछी 
किस बल पर उड़ता रे) 
प्रइनत एक पवन के थ्रमाद में मुखर हुप्ता 
पंछी को घरतो पर जलना मंजूर है। 
(विद्याधर दिवेदी, 'बयूल के पूल') 
क्या खाक यत्तन्त मनाऊँ में ! 
मैं देख रहा हूं श्राया वसन्‍्त, लेकिन बसन्त का राग नहाँ, 
बंधब्य भोगती तश्राजी, कोयल का बया सुहाग नहीं ? 


सरिताधरों का रस सूख गया, लहराते कृप तड़ाय नहीं ! 
(पद्मस्तिह धर्मा 'कमलेश') 


हिर्दी क्‍्रम्योक्ति-संप्रह झ्३१ 


चघरा पर गन्घ फंलो है 
हवा मे स॑ंप्त भारो है 
रमकू उस गम को है 
जो सड्ातों मानवों को 
बन्द जेलों में 3 

सुबह में 

सांझ मे है 

घुल रहा 

यह रक्त का सूरज ! 
(धुन्तसा मायुर, 'ताज़ा पानौ', दूसरा सतक, १० ५२) 
सड्गे भ्हीर्तों से उद़ते प्राज 
लोभी मांस के बगते 
दवाये चोंच में मतों 
बहाँ देंठे हुए हैं गि 
रहे हैं घूर 

मछलो को 

गिरी जो 

चोंच से मछतो 

लगाये घात बेंढे हैं 
लगाये दांव बंडे हैं 
डुवाता गरदी झोलें 

बढ़ रहा है 

प्राज यह चह्रमा 

लिये ताता मया पानों 
चला पझश्राता हैं 

यह चइ्मा 

डगाता हैं शहोदों को 
झिनारे पर बदाता है 
नपे सू को 

सदा झागे 

डुबाता झा रहा है 

बहू दिपेते रक्त के जोहड़ 


द्रे४ 
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को कहे रे मधुप प्रेमपद को सुल् देशपो ॥ 
भ्रबलों याहि विदेस माहि कोउ नाहि बिसेध्यी 0 
है सिप भ्रानन पर जमे कारों पीटों गात । 
खज श्रमृत सब पानहो प्रमृत देखि डरात ! 
बादि यह रख कया ॥ (वही, १० १०४) 
अनियारे, दीरध हृगनि, किती न तशनि समान । 
वह चितवन झौरं कछु जिहि बस होत सुजात ४ 
(“विद्वारी-रत्नाव र', दो० ५८६) 
स्वारथ सृक्ृृत न श्रम यूया, देख विहंग ! विचारि । 
बाज ! पराये पानि परि तू पच्दीतु न सारि॥ (वह्दी, दो" ३००) 
भ्र्ण्यी तरुमौना ही रहो, श्रुति सेवत इक रंग । 
नाक-बास बेसर लह्ों, मसि मुहुततु के संग । (बही, दो* २०) 
पघावस देखि रहीस मन, कोयल साथे मौन) 
श्रव॑वादुर यक्ता भये, हमहि पूछिहै कोच ? 
7 (रहीम, 'रहीम-रलावली', दो ११७) 
सुन बिटप ! हम फूल हैं तिहारे- 
जो पै रातों पास सोभा चोगुनी बढ़ायेंगे, 
तजिहो हर॒ण विरण हैन घारो कह 
जहां तहाँ महैं, तहाँ दूनी धृवि पायेंगे, 
सुरन प॑ चढ़ेंगे मा नरन पे धढ़ेंगें हम, 
सुकवि 'रहीम' हाय हाय ही विकायेंगे, 
देश में रहेंगे या विदेश में रहेंगे 
काहू भेंध में रहेंगे प॑ तिहारे ही कहामेंगे । (रहीम) 
सातक की दुख दूर कियो पुनि दीनो से जय जीवन भारी । 
पूरे नदी-नद तात-तरलमा किए सब भांति किसान सुखारी ॥ 
सूसतेह्‌ रूखन कीने हरे जग पुरुणों महामुद दे विज बारी। 
है घन ! आतिन लो इतनी करि रीते भये हूँ बड़ाई तिहारी ॥ 
(भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, 'भारतेन्दु ग्रन्यावली', १० ६६१) 
कठघरे में रोक रखता है तुम्हें कोई कहां, 
तो बहु भी धन्य तुमको दीनता श्रातों नहीं, 
दूटते ही गर्जता है पूर्व के उत्साह से 
सिंह झा निज बन्युपों को भेंटता है चाह से। (रामघरित उपवाध्माष) 
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- हह! ग्रधम आधी, आा गई तू कहाँसे ? 
प्रतय घनघटा सो दा गई तू कहां से ? 
पर दुख़सुख तूने हा न देखा मन भाता, 
कुमुम झपदिता हो हाय ! यों तोड़ डाला । 
यह कुछुम अभी तो डालियों में घरा था, 
अगशित गक्‍्मभिलाधा झोर आज्ञा भरा था, 
डलित कर इसे तू काल [ वया पा गया रे ? 
क्स्ामर तुमसे दया है नहीं हा | दया रे ? 
(रूपनारामरा पार्डेय, 'दलित दुमुम', सरस्वती, प्रप्नंस १६१५) 
जो स्थजनों के दोच चमकता या झ्भो ॥ 
आशा पूर्वक्त जिये देखते ग्रे सनो॥ 
होने फो घा अमी बहुत कुछ जो बड़ा। 
हाथ ! बही नक्षत्र अचानक खल पड़ा। 
समिशि का सारा भाव हत हो गया। 
नम के उर का एक रत्न सा खो गया। 
झाभा उसके भ्रमल अन्तिमालोक को १ 
रेखा सौ कर गई हृदय पर शोक को 
(मेपिल्ीघरण गुप्त, “दक्षत्र-निपात', सरस्वतों, हूत १६१४) 
एक कली यह मेरे पास! 
ठुम चाहों इसको झपना लो, 
कर दो इसका पूर्ण विज्ञात ! 
तुम इसमें स्वग्रिक्ध रंग भर दो 
निज सौरभ में मज्जित कर दो ३ 
उरको झनक्षय मघु का यर दो 
झधरों पर घर शझाइवत हास! 
देखे एक ठुन्हारा यह मुख 
अपलक््त ऊपर को हो ग्रभिमु, 
डुख में भी माने झअसोम सुख 
काॉटों में बि८छया उल्लास 
यह हँसते हँसते ऋरा जाये 
हुम में नि्र सौरभ भर कादे 
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भू रज को उर्घधर कर जाये 
नव बीजों से, हो न विनाश! 
(पत, 'बरमिलाबा', उत्तरा, पृ० १२६) 


कलो तिगाह में पली 
हिली डुती कक्‍पोल से, 
हृदय प्रदेश में एुन्ना, 
घुलो हुंती को तोल मे १ 


गरम गरण हवा चलो, 

अ्रशान्त रेत से भरो, 

हरेक. पांघुरी. जली 

कली न जो सकशी--मरी॥ 

बबूल झाप हो. पत्ता 

हवा री बहू ने डर सफा 

कंठो८ जिम्दगी. चला, 

ने जल सका--म मर सका। (केदारताय प्रग्रवाप्त) 


मैंने सव को गंगा जमुना दे डाला! 
पर फिर भी सबने प्राग हृश्य मे पाला । 
(रमानाथ पश्रवप्पी, भाग पराव) 


तह गिरा 
जो-- पु 
भुक गया था, गहन 
द्वायाएँ तिये।* 
झव 
हो उठा है मौच का उर 
और भी धोचधह- 
(शमशेर गहादुर्राणह, दूलरा सप्तक, ५० !!२) 


कोटकों को भीड़ + 
सम्दें घोद्द तक के नोड़ सद खातोी पड़े हैं । 


गये पक्षी सुनहती पांस वाले 
कह झप्तमय को भयानक ऊष्छ भाषों ने 


हि घर०--२३ 
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मभुलस उनका दिया तन 
भुन गया जीवन सदा को । 
ग्राम बेदल एक सू ही छा रहा मूसे गगन मे 
इपाम घन । 
(हरिनारायण व्यास, नेहरू के प्रति', यही, पृ० ६५) 


राष्ट्रीय 


अब तो प्राँखें खोलो. प्यारे, 
पूर्व दिशा भ्रव अरुण हुई है। 
प्रकृति देवि ग्रद पट बदल रहो है 
यम ने तम को बांह गही है, 
प्िपरूर भागे तारे । 
नव जोवन संचार हुप्ना हैं, 
ऐश्य भाव हिस्तार हुप्रा है 
घुछमप सब संसार हुप्ा है, 
जागे सायो सारे के 
(रद रोताय मट्ट, 'एक बन्द कमन के प्रति") 
क्या कहा ? कासे ? हों हम इदेत नहीँ 
कित्तु क्‍या निर्मल नोरनिकेत नहीं ? 
बरसते हैं क्या साम्य झमेत नहीं ? 
हरे रखते हैं क्या सब खेत नहीं? 
ग्रस हैं पर हम दाक्ति-विहोन नहीं 
झाद होकर भो कया घनहीन नहों? 
देख लो दाता हैं हम दोन नहीं, 
समय के हम हैं किन्तु प्रघोन महों! 
(मंथिनीभरण गुप्त, “बादल ) 
इवान के सिर हो 
चरए तो चाठउता है। 
भोंक से क्या सिह 
को यह डाँदता है? 
रोटियाँ खायों. हि 
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साहस खा घुका है, 
प्राणि हो, पर प्राण से 
वह जा थुका है। 
तुम न छेलो ग्राम सिंहों मे भवानी । 
विश्य को ब्रभिमान मस्तानों जवानों ! 
(माखनलास चतुर्वेदी, वानी) 
चाह नहीं सुर घाला के गहनों मे ग़ूंघा जाओं 
चाह नहीं प्यारी को माला में दिध प्रेमी को लसचाऊं, 
चाह नहीं सम्नादों के सिर हे हरि, डाला जाऊं, 
मुझे छोड़ लेता हे बनमाली ! उप्त पंप पर देना तुम फेक 
मरातृभूमि पर झोश घढ़ानेजिस पथ जायें यीर झनेक । 
(माखनलाल चतुर्वेदी, 'पृष्व की प्रसिलाषा') 


देश के यन्दनोय वमुदेव कष्ट मे लें न किसो को झोट । 
देवकी मातायें हों साथ, पदों पर जाऊंगा मैं लोट । 
जहां ठुम मेरे हित तंयार, सहोगे करकश कारागार । 
वहाँ बस मेरा होगा वास, गर्भ का प्रियतर कारागार 
बर्ष टल गए सहीने द्ोघ, साधता साथो, रबखों होश 
उन्हों हृदयों में घूंगा जन्म, जहाँ हो निर्मल जीवित जोश | 
(मासनलाल चतुर्वेदी, 'एक भारतीय भाश्मा') 
उधर मे डु शासन के बन्पु 
युद्धनभिक्षा की भोली हाथ) 
इधर ये पर्मबन्धू मयसिस्ध 
(त्त्र लो' कहते हैं दो साथ। 
लपकती हैं लाछों तलघार, माया डा्लेंगी हाहाकार, 
मारने सरमे की मतुहार, खड़े हैं बलि-पशु सब तैयार 
कित्तु वया कहता है भाकाश ? हृदय, हृलसो धुन यह यु जार, 
'लट जाये चाहे संसार, म सूँगा इन हाथों तलवार'॥ 
(वही) 
सिहनसाबकनु के भए शिक्षक ध्ाजु शंगाता 
एइ सिरसा भ्रव इन गशन्मईन को हयाल ! 
(वियोगी हरि, बोर सता, पृ० ५१) 
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छिन्त-भिन्‍््र ह्व॑ उड़ति वयों मद-भौरनु की भौर ? 
दारयों फुभ करीन्द्र को कहूँ क्रेहती बोरत॥ा 
(वही, पृ० १७) 
तो लगिहीं तज्ू मरजि ले गो घातक ) बनमांहि। 
ज्ञौ लगि मत्त मृगेद्र ! यह ददी लबलबो नाहि॥ 
(वही, १० ६०) 
भरते हों, भरने दो पत्ते, डरो म किचितू, 
नवल मुकुल मंजरियो से भव होगा शझोभित! 
सदियों में श्राया सानव जग में यह पतभर , 
सदियों तक भोगोगे नद भ्रधू का वेभव वर! 
(पन्‍्त, 'पतभर', मुगवाणी, पृ ११) 
कौर का प्रिप, श्राज पिजर खोल दो! 
बयां तिमिर छंसी निश्ञा है! 
आज विदिशा हो दिशा हैं। 
दूरखय झा. निकटता के 
अ्रमर बन्धन में फंसा है। 
प्रलय घन में प्राज राका घोल दो। 
कीर का प्रिय श्राज पिजर खोल दो! 
हो उठो हैं चंचु छूकर, 
तोलियां भो बेश  सस्वर, 
वन्दिनी स्पन्दित ब्यया ले, 
सिहरता जड़ सौन पिमर ! 
झाज जड्॒ता में इसो को बोल दो! 
जग पड़ा हु भ्रषु-पारा। 
हत परों का विभव सारा, 
झव झलस दन्दों युग्ों का-- 
ले उड़ेगा शिमित कार! 
भंख भर वे सजल सपने तोल दो! 
(भहादेवी वर्मा, 'यामा', पृ० २३५) 
गांघ लेंगे क्‍या तुझे ये मोम के बन्धन सजोले ? 
पन्‍्य को याया बनेंगे तितलियों के पर रंगोले ? 
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विउव का ऋखन भुला देगो सघुप को मधुर गुनगूत ? 
क्या डुबा देंगे तुर्के ये फूल के दल, श्रोसनीते ? 
तू न भ्रपनो धाँह फो अपने लिए कारा बनाना।ं 


जाग, तुझको दूर जाना | 
(महादेवी वर्मा, 'यामा', [० २३४) 


तोड़ मोतियों को मत माला। 
में सागर से रत्न निकाले, 
युग-युग से है गये सम्हाले। 
इनसे दुनिया में उजियाला! 
तोड़ मोतियों की मत माता। 
ये छाती मे छेद कराकर, 
एक हुएं हैं हृदय मिलाकर, 
इनमे व्यर्थ भेद क्यों डाला? 
सोड़ सोतियों की मत माला। 
माँ का मान इसी माता से। 
बच रे हृदय, देष-ज्वाला से । 
कर से पान प्रेम का प्याला। 
तोड़ मोतियों को मत माला। 
इनमें कोई नहों यद्टा है । 
विधि ने इनको स्वयं घड़ा है। 
तू क्यों बनता है मतवाला? 
तोड़ मोतियों की मत मांसा। 


(हरिकृप्णा 'ब्रेमी', 'मानमन्दिर! एकाकी) 
मेरे वेश उदास से हों, फिर दोप जलेगां, तिमिर टलेया ! 
मह जो रात चुरा चेठो है चाँद सितारों को तथ्णाई 
घस तब संक करले मनमानों जब तक कोई किरन ने प्राई 
खुलते हो पलक फूलों की, बजते हो भ्मरों की बंझो 
छिलत-भिन्त होगी यह स्याही जँसे तेश धार से काई 
तम के पाँव नहीं होते बहु चलता थाम ज्योति का अंचल 
भेरे प्यार लिणएा न ही, फिर फूल लिलेगा, सूर्य मिलेश ! 
मेरे देश ! उदास ते हो, फिर दीप जलेगा तिमिर ढलेगा !! 
(नौरज, 'विमिर ढलेगा', ददं दिया है, १० १७) 
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श्यूज्भारिक 

लुगल संसल-सिम हिमकर देखल 

एक कमल दुई जोति रे। 
छुललि मधुरि फुल सिन्दुर लोटाएल 

पांति बइसलि गज-मोति रे॥ 
आज देखल जतल के पतिप्राएत 

अ्रपुरव विहि. निरमान रे॥ 
विपरित कक्‍्नक्‍-कदलि-तर सोमित 

थल पंकन के रुप रे॥ 


(विद्यापति, 'विद्यापति की पदावनी', पद १३) 


अंदर मालतिहि एं चहै, काट न प्रार्द दीठि। 
सोह भाल खाइ पे किरि के देदइ न पीढि॥ 


(जायसो, 'पदुमावत', जायमी ग्रन्यावली, पु० १८३) 


सिघ-लंक, कुभस्पल जोर । आांदुस नाग, मभहाउत भोरूता 
सेहि ऊपर भा कंबल विगासू | फिर श्रलि लोन्ह परहुप मधु बासू ॥ 
डुइ खंजन बिच बंठेउ सूुझा। दुइज क चाँद घनुक लेइ ऊप्रा ॥ 


(वही, पृ० २५८) 


प्रदुभुत एक श्रनूपम बाग 4 

जुगल कमल पर गज वर क्वोड़त, ता पर सिंह करत ग्रनुराग श 
हरि पर सरवर, सर पर विरिवर, गिरि पर फूले क्ज-पराग | 
रुचिर कक्‍पोत दसत ता ऊपर, ता ऊपर प्रमृत-फल लाग॥ा 
छल पर पुहुप, पृहुप पर पत्लब, ता पर सुर, पिक, धृम-सद काग ॥ 
खजन धनुष चनस्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मसनिघर नाग॥ 
ब्रंथ प्रंग प्रति झौर गौर छवि, उपमा ताझों करत न त्याग 
'सूरदार्मा प्रभु पिपों सुघा रस सानो अ्रघरनि के बड़ भाग ॥ 


(“मूरमागर', पृ० ६६६) 


नहिं पराण, नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इहिं काल । 
ग्रतो कली हो सो बंध्यो, प्राण कोन हवाल॥ा 


(विद्री-रलाबर', दो.० ३८) 


सरस सुय्त संडरात अ्रलि, न ऋुछि रूपटि लपटात। 
दसरसत प्रति सुकुमारता परसत मन ने पत्यातडा 


(वही, दो* ३६६) 


रेडर 


हिन्दी-काव्य में भ्न्पोक्ति 


पदु पाखें भछु काकरे सदा परेई संग । 
सुखी परेवा ! जगत में, एक तुही विहंग ॥ (वही, ३८) 
भोर भाव भरत हैं, कोकिल-छुल सडरात । 
या रसाल को मंजरी, सौरभ घुस चरसात का 
(मतिराम, 'मतिराम-सतमई”, दो० ५६६) 


भुवरन वरन सुवास् पुत सरस दललनि छुकुमार । 
ऐसे चपक् को तमे ते हो भौर संवार ॥ (वही) 
रति रस श्रुति रस राग रस पाय ले चाहत भ्रौर ॥ 
चाखत मधु पश्ररविन्द को ले न ईख रस भौंर ॥ 
(ृर्द-सतसई', स० स०, पृ० ३१४) 
चार जाम दिन के झिन्‍्हें कलप समान विहात। 
पझंद चफोरन दरस अब देते लगो अधरात 8 
(“रसनिधि-सतसई', स० ४०, पृ० २२३) 
झमरंथा कूकत फ़िरें कोइल सत्र जताई) 
अमल भय ऋधुराज कौ रुजू होह स्व झाई ॥ 
(बही, पृ० २२०) 
नोम कपास विक्ञास्त पे विरमि कई कल गान । 
कत सधुकर मथुसाथवी मधुर करत नह पाव ॥ 
(/राम-सतसई', स० स«०, 4० २८०) 
जोबन लहिं विकसित सुमत साजे सुखद सुवास । 
कैसरि सोमति पदुमिनो लिए अलीगन पास ॥ 
(वही, [० २६२) 
क्यों फूली है तू बहुत, भत्री नहीं बह बात) 
जूही | तू हो सोच क्या, तू ही है छविमान ॥ 
(हरिभोध, 'हरिप्रोष-हतप्तई', पृ ३६ ) 
बिद्म सोपी सम्पुट में 
मोती के दाने कंसे ? 
है हंस न, शुक यह, फिर क्यो 
चुगने को पुक्ता ऐसे ? (प्रधाद, 'पाँसू', पृ० २३) 


हिन्दो अन्योक्ति-संप्रह हेड३ 


दिजन-वन-वह्लरों पर 
सोती थौ सुहागमरी--स्नेह-स्व॒ष्न-मग्त-- 
अमल-कोमल-तनु तसखो--खुही को क्ले 
हमे बन्द किये, झियिल--पत्राँक में, 
बासन्‍्तो निशा थो। 
> टरर् 
फिर ढया ?े पवन 
उपदन सर-सरित गहन पिरि-कानन 
कुझहझ-लतापुजों को पार कर 
पहुँचा जहाँ उसने को केलि 
कलो खिलो साथ । 
(निराला, 'परिमल', पृ० १६१) 
कमल पर जो चारू दो खंजन, प्रथम 
पंख फड़ काना नहों ये जानते, 
चपल चोलो चोट कर ग्मव पंख की 
ये दिकल करने सगे हैं भ्रमर को । 
(पन्‍्त, 'प्रन्थि', पृ* १८) 
प्रथम भय से मीन के लघु बाल जो 
ये छिपे रहते महन जल में तरल 
ऊंमियों के साथ क्रोड़श को उन्हें, 
लालसा प्रव है विकल करने लगो (वही) 
कुल वधुप्रों सो प्रथि सलज्ज सुझुमार ! 
शयनकक्ष दर्शनगृह को श्टगार ! 
उपवन के य्त्त्तों से पोषित, 
पुष्पमात्र मे शोमित रक्षित, 
अुम्हलातो जातो हो तुम, निज शोभा हो के भार । 
(पन्त, 'स्दोट दी के प्रति') 
यह मुदुल झ्भी हो खिलकर मुख खोल प्वाक्‌ टुप्रा है, 
है प्रभी घष्टूता दामन मधुषों ने नहों छुप्ता है, 
है हृदय-दुष्प अनदेधा, है नहों क्सो ने तोड़ा, 
शूंगार हार शा करके है नहीं गले में छोड़ा, 


0.8 ॥ 


हिप्दी-कास्प पें भन्योक्ति 


मन-मन्दिर सुदद्धि बना है, है प्रतिसा श्रभी न थापी, 
योवन है उठा घटा-सा नाचा है नहीं कलापी। 
(गुरुभत्त घिह, 'नूरजहाँ, पृ० ४४) 


( वियोग-परक्ष ) 


भमर से रशमभुरति रष्णडइ सा दिसि जोड भ रोइ। 
सा मालइ देसेंतरिश्र जसु तुहूँ मरहे विधोह ॥ 
(हिन्दी के विकास में भषभ्रझ का योग, १० ३४२) 
लोचन घाए फेघाएल हरि नहि आयल रे । 
सिव-सिय | जिबश्यो भ जाए आस प्रदकाएल रे ॥ 
मन करे तहां उड्डि जाइप्न जहाँ परि पाइच रे । 
प्रेस-परसमाति जानि झ्रानि श्वर लाइश्न रे ॥ 
सपनतु संगस पाझोल रण बढाओोल रे। 
से मोरा विहि विधटाधोल िदशौं हेराएल रे ॥ 
भनहइ विद्यापति ग्राधोल धनि धद्दरज घर रे । 
झचिरे मिल्लत त्ोहि धालम पुरत पनोरथ रे ॥ 
(विद्यापति, 'विद्यापतति वी पदादलो', वद १६३) 
कंबल जो विगसा मातसर बिनु जल गएउ सुघाह । 
अ्रवहुँ बेलि फिर पछुहँ जो पिच सींचे झाइ ॥ 
(जायसी, 'पद्मावत') 
कंवल ध्रू्त पंखुरों महरानोी। 
गलि गलि क॑ सिलि छार हेरानी श (वही) 
झावा पवन विद्योहू कर पात परा बेकार । 
तरियर तजा जो चूरिफ लाभ केहिके डार ७ (वही) 
ऋहत कत परदेसी को बात १ 
मन्दिर भ्रघ भवधि बदि हमसों, हरि भ्रहार चलि जात ॥ 
संप्ति रिप्रु बरष, सूर रिपु छुग घर, हर-रिपु कौन्‍हों घात । 
संघ पंचक ले गयो साँवरी, तातें प्रति धकुलात !। 
नखत देव, प्रह, जोरि भ्रर्थ करि, सोइ बनत भब खात ॥ 


सूरदास दस भई विरह के, कर मो्ज, पछितात ॥ 
('सूरसागर', पृ०् १५४६५) 


हिन्दी भ्रम्योक्ति-संप्रह झ्डघू 


हित मन को पहिचानि जो सप्ति लखतो वह झोर | 
चुनते घोंच प्रंगार ले काहे कान चकशोर ॥ 
(रसनिधि स० स०, पृ० २०३) 
त्तीर है न बोर कोर करें ना समोर धोर, 
बाद यो स्रम नौोर झति रहो ना उपाउ रे। 
पंखा है न पास. एक पश्रास तेरे झ्लावन को, 
सावन को रंन मोहि मरत जियाउ रे॥ 
सम में खोलि राखो खिरकी तिहारे हेत, 
होति हाँ पग्रदेत तन तपन बुमझाउ रे। 
जान जात जाने क्‍यों म॑ कौजिए उत्ताल गौन, 
पोन सोत ! मेरे भौत मंद मंद झाउ रे॥ 
( संगम, काब्य-निरणय', प्र० २६, डॉ० सत्येन्द्र ) 
मंभा मकर गर्जन था 
बदिजलो थो, नोरद माला 
पाकर इस शून्य हृदय को 
सबने श्रा घेरा डढाला। 
(प्रसाद, 'भाँसू', १० १४) 
पघिर जाती. प्रलय-घटायें 
कुटिया पर झाकर मेरो 
तम-चूएं बरस जाता था 
छा जातो भअ्रघिक प्रेघरी । (वही, १० १६) 
ऋर गई कलो, भर गई कक्‍लों! 
अल-प्तरित-पुलिन पर वह विकसी, 
उर के सोरभ से सहज बसी, 
भरता ध्रात हो तो हिहंसो, 
रे छूद मलिल में गई चली ! 
भाई लहरो चुम्बन करने, 
प्रधरो पर मघुर झ्घर धरने, 
फनिल मोतो से मुह भरने, 
बहू चंचल सुम्द से गई छसी ! 
(पन्त, 'युज्जन', पृ० ३७) 


नर हिद्दी-काब्य मे भम्योक्ति 


पंकन कली ! 

बया तिमिर शह जहा कदण ? 

क्या मधुर दे जातो किरण? 
किस प्रेममय दुण से हृदय मे 

भ्रश्रु मे घ्रिभी धघुत्तो ? 

ह > 

मधु से भरा विघुपात्र है, 

मंद से उनोंदी रात हैः 

किस विरह में अवतत सुखो 

लगती न उजियालो भली ? 

(महादेवी, “पामा', १० २१६) 


२; सहायक ग्रन्थ 
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» ग्रासू (प्रसाद) 


प्रात्मरोध (गोरतबाय) 


» झाघुनिक साहित्य (नन्ददुलारे बाजपेयों) 


आधुनिक हिन्दी कविता को मुरुप प्रवृत्तिया (डॉ० नगेरद्र) 
आधुनिक हिन्दी नाटक (डॉ० नगेस्ट) 

आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास (डॉ० हृष्णसाल) 
प्रालाचता : इतिहास तथा सिद्धान्त (डॉ० एस० पो० खत्री) 
उत्तरा (परत) 

कबीर (प्रा० हजारो प्रमाद द्विवेदो) 

कदोर और जायमी (डॉ० तजिगुणायत) 

कवीर-प्रन्धावसी (बा० श्यामसुन्दरदास) 
कबोर-वचनावलोी (प्रयोध्यासिह उपाध्याप) 

कामायनी (प्रसाद) 

कामायनी-सौन्दर्य (डॉ० फतहसिह) 

कालिदास (चन्द्रबली पाण्ड ) 

काब्यकला तथा प्रन्य निबन्ध (प्रसाद) 

काज्यदपणा (रामदहिन मिश्र) 

का्यनिणंय (भिखारीदाप ) 

काब्य में प्रप्रस्तुत-योजना (रामदहिन मिश्र) 

काब्य में ग्रभिग्यंजनावाद (लद़्पोतारायण सुघाशु) 
काब्यालोक (रामदहिन मिश्र ) 

कुकुरमुत्ता (निराला) 

गिरघर की कुँडलिया (प्रादर्श कुमारी) 

गीता-माता (म० गान्धी) 

गोता-रहस्य (लो* तिलक) 

गु जन (पन्‍्त) 

गुप्तथन (भगवती प्रसाद वाजपेयी) 

गोरख-वाणी (डॉ० पोतास्वरंदत्त बढब्वान) 

चुमते चौपदे (हरिप्रोघ) 

छत्रना (मगवतोप्रसाद वाजपेयी) 


> छायावाद के गोरव-इिन्ह (त्रो० क्षेप) 


छायावाद युग (डॉ० शम्मूनावमिह) 
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ऐैष, जसवस्त-जमोभूवन (कविराजा मुराशेदान) 
३६ जायती-ग्रस्यावली (प्रा० रामचन्द्र शुकत) 
४०. ज्पोत्स्वा (परत) 

४ १- ततब्वुफ अथदा सूफी मत (चस्धदली पाई) 
४३. तार सप्णझ [भजेय) 

४३. दूसरा सप्तक (बढ़ी) 

४४. दोहावली (तुत्तसी) 

४५ नया हिन्दी साहित्य : एक दृष्टि (प्रकाश्चचन्द्र गुप्त) 
४६ नवरत्त (सेठ ग्रोविन्ददास) 

४७. नीरजा (महादेवी) 

४८ पदृमावत (वासुदेवशरणा भग्रवाल) 

४६, परिमल (निराला) 

४०, पललव (पन्‍्त) 

५१ प्रसाद का विरासात्मक प्रच्ययत (क्शोरोलाल गुप्स) 
५२. भग्नतस्त्री (बसदेव धास्त्री) 

2३. भवर-गीत (नत्ददास) 

१४. अऋमरगीत-पार (मा।० शामचरद शुक्ल) 

५५० भारतीय कावग्यशाहत की भूमिका (ढों० नंगे) 
५६- भारतेन्दु-तॉटकावली (डॉ० दयामसुन्दरदास) 
५७, भाषा-विज्ञान (मोलानाप तिवारी) 

५६८. मतिराम-सतसई 

५६. महाकवि सूरदास (नम्ददुलारै बाजपेयौ) 

६०. महादेवी का विवेचनार्मक गद्य (गगाप्रसाद पाडेय) 
६१. मेघदूत (वाधुदेवशरण भग्रवाल) 

६२ यामा (महदैवी वर्मा) 

६३, युगदाणी (परत) 

६४. रस-मौपासा (प्रा रामचस्द्र शुबछू) 

६४. रसनिधि-सतसई (रसनिधि) 

६६, रहीम-दोहावली 

६3. रहीम-रत्तावली 

६ृए, रामचरितप्ानस [तुलसी) 

£६६ रामसत्त्षई (राममहाय) 
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अन्योक्ति सहायक ग्रंय ड्र्श्र 


« रोतिकाल की भूमिदा (डॉ० नयेच्ध ) 

- रीतिकालीन कविता एवं श्गाररस का विवेचन (डॉ० घनुदवेदी) 
- विचार घोर भनुभूति (डॉ* नग्रेन्द) 

विक्रम-सतसई (विक्रम) 

विद्यापति की पदावली (वसन्तकुमार माथुर ) 
विहारी-दर्शन (लोकनाय द्विवेदी) 

विहारी-रत्ताकर (जगग्नाय रत्नाकर) 
विह्री-सतसई, (विद्वारीलाल) 

विहारी को सतसई (पदमप्तिह शर्मा) 

वोर-सतसई (वियोगो हरि) 

बृन्द-सतसई (ड्रन्द) 

ब्रेदरहस्प (प्ररविन्द घोष) भनुवादक प्रा० प्रभयदेव 
व्यक्ति भौर वाइ मय (प्रभावर माचवे) 

शझपय (हरिहृष्ए श्रेमो) 

शेष स्मृतियां (महाराजदुमार डॉ० रघुवीरमिह) 
सतसई-सप्तक (इयामसुन्दर दास) 

मस्कृत-साहित्य की रूपरेखा (चन्द्रशेखर पाडेय) 
साहित्य (दंगोर-हिन्दी स्‍भनु राद) 

साहित्य-दर्शन (श्ीरानो गुट) 

सिद्ध-माहित्य (डॉ* धरमंवीर मारती) 
सुन्दर-विल्ाय (सुन्दरदास) 

मुमित्रानन्दन पंत (विश्वम्भर मानव) 

सूरदास (प्रा« रामचन्द्र छुकल) 

मूर-नि्णय (द्वारिकादास परोख) 

सूर-सागर (मूरदास) 

स्वणो -किरए (पम्त) 

स्वरों-घूलि (पस्त) 

हरिमोष-सतसई (धयोध्यानिह उपाध्याय 'हरिग्रोष') 
हिन्दो प्रलड्टार-शास्त्र (डॉ« स्‍झोमप्रकाश) 

हिन्दी एकाड्डी : उद्भव प्रोर विरास (दौ० रामचरण महेद 
* हिन्दी कविता मे युगास्तर (डॉ ० सुधीन्‍्द) 


३५३ हिल्दी-काय्य मे प्रम्योक्ति 


१०१. हिन्दी काव्य का उद्धव घोर विकास्त (रामवद्दोरी शुदन तथा शॉ०) 
भगोरष मिश्र) 

१०२. हिन्दों काव्य में छायादाद (दीनानाथ शरण) 

१०३ हिन्दो काव्य में निगुण सम्प्रदाय (डॉ० पीताम्ब्रदत्त वब्थ्वाल) 

१०४, हिस्दी गद्य-काव्य (शँ० पद्ूमभिह शर्मा कमलेश) 

१०४. हिन्दी नाटक उद्धव और विकास (डॉ० दशरथ प्ोभा) 

१०६. हिन्दी भांपा ओर साहित्य का इतिहास (चतुरसेन शास्त्री) 

१०७. हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास (डॉ० झम्मुनाथसिह) 

१०५ हिग्दी साहित्य (माचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदो) 

१०६, हिन्दी साहित्य का इतिहास [प्राचार्य रामचन्द्र शुवल) 

११०. हिन्दी साहित्य : दौसवो शताब्दी (नम्ददुलारे वाजपेयी) 
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३, साहित्य-सदेश, फाइल १६५०--५१ 
४ हिन्दुस्थान (साप्ताहिक) २१ भगत, १६५५ 
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